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Da sitzt einer...

einer allein...

singt einen Ton...

einen einzigen Ton...

einen ganzen Abend lang...!

Da sitzen viele...

und jeder fiir sich...

traut seinen Ohren nich...
und den Augen nich...

und fliegt davon...

auf Kldngen, Akkorden...
fauscht Flétentdnen...
Nasalregistern...
zwel, drei Melodlen In Gegen-
bewegung...

wacht auf...

schielt zur Orgel...
dort sitzt kelner und da vorne
Einer...

elner allein...
und aus dessen Organ kommti
das alles...

Magle...
Wunder...
Géansehaut...

Obertdne...

was ist das? ...

wie macht der das? ...
kann ich das auch?

Ja...
Du kannst...
Jeder kann...

Du brauchst nur ein biBchen
Ausdauer und das ,,wie
funkt's”...

und das bekommst Du hier.

Die Arbeit mu3t Du dann selbst
machen. Also...

BERTONE

{pAs INNERE UNIVERSUM)

Ein Workshop von Georg Lawall

l. All-Gemein-Es

Alles was klingt, alles was wir hitren, besteht aus einer Grundschwingung und den dariiber
entstehenden Binnenschwingungen oder Obertinen. Jede Sprache benutzt sie, jeder Mensch
beherrscht sie unbewubt, und das einzige, was wir un milssen, wir milssen ,, BewuBt-sein® fiir
sie entwickeln.

Sprich den folgenden Satz langsam und klangvoll. Achte beim wiederholten Mal auf die
Beziehungen zwischen Tonhhe (Klang) und dem was das Wort be-deutet.

Uralt stand die Ulme unter der hohen Felswand
dariber die Wolken, das helle Licht ddmpfend!-!-1-!

Wir stellen fest: U wird fitr tiefe und weite Dinge gebraucht (U=hisher als UY; O=fiir runde
und hithere Dinge (Sonne, Mond — fiir das O milssen wir auch einen Kreis mit den Lippen
machen); iberdas Asteigen wirzum E. Der, Schmerz" schiebtsichiiber den, Normalzustand”
wie der ,Scherz” Uber den , Betroffenen”. Das I beinhaliet alle Obertiine und steigt am
hitchsten hinauf, iber und hither als das U und das O. Ein , Christus” (iu) bringt das , Licht"
nach ,unten”, wihrend , Luzifer (nie) andere Tendenzen zeigt. ,,Gott” milfite demnach eine
runde Sache scin und  Musik" uns  high* machen.

Wenn wir also verschiedene Vokale sprechen, filtern wir mit unseren Mundsiellungen un-
gewinschie Oberttne weg und verstirken pewiinschie.

Singen wir also einmal ganz lange U-O-A-E-1-Téne auf cinem bequemen, tiefen Ton und
hiren aufdie Klangunierschiede, formendie einzelnen Vokale, produzicrenschiine, entspannte
Vokalklinge aul ruhigem Atem.

HOOOrrrt llhrer den UUUNtEErrschilled der OOObEEmMOOGNe?!?

Wir sehen: Die Oberténe hat keiner erfunden, sondem sie sind ein Naturphinomen, gar ein
Naturgesetz! Musiker und Instrumentenbauer aller Epochen haben sie gekannt und mit ihnen
gearbeitet (Flageolettiine, Koplstimme, etc). aber eigenartigerweise auch viele religitis-
esolerische Schulen rund um den Globus. Eigenartigerweise?

Aber setzen wir uns einfach mal in dic Werkstatt des guten alten Pythagoras, nehmen sein
Monochord zur Hand und untersuchen, nach was wir da suchen. {Ubrigens tut es auch die alte
Klample an der Wand... nur neuere Saiten wiiren gut!)
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Stimmen wir die Saite nach C, ist dies unser Grundton.

Gitarre = E
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Berilhren wir die Saite in der Hilfte, ertiint die Oktave als Flageolett, im Drittel die Quinte

iber der Oktav {Duodezime).
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Teilen wir die Saite durch 4, erttint dic 2. Oktave (1 — 1/2 = 14 — 1/8).
Bei 1/8 die 3. Bei 1/6 logischerweise die Oktave der Duodezime (Quint). Bei 1/5 die groBe Terz tiber der 2. Oktav (1/10=gr. Terz 3. Okt).
Bei 1/7 entdnt die kleine Septime (1/14 Oktav hher) 1/9=None, 1/11=Tritonus elc.
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Nun machen wir folgendes Horexperiment:

Wir schlagen den Grundion an. Danach spielen wir auf der gleichen
Saile einen beliebigen Oberton (1/2, 1/3, 1/4, 1/5 usw.). Wenn wir jetzt
wieder den Grundion spielen und genau hinhtiren, entdeckt unser Ohr
denebennoch isolierten Oberton im Klang des Grundiones! So gesehen
(gehdrt)isteinTon gar kein Einzelton, sondern ein Zusammenklang aller
Oberitine, die er selbst produzien; und diese Obenitne enthalten alle
Beziehungsgeseize, die von Menschen je entdeckt worden sind. Auch
auberhalb der Musik! Hier gaben sich Mystiker, Musiker, Astrologen,
Esoteriker, Theosophen, Mathematikerusw. dieHand (, harmoniamundi').

Wir wollen aber bei der Musik bleiben und versuchen, die Spannung
aufzuldsen, die in obiger . Behauptung" liegt,

Unser Puls (Pump- und Ansaugbewegung), unser Atem (einfaus),
geben das grundlegende 2/2-Metrum, dessen Verdoppelung das all-
gegenwirtige organische Grundmetrum ist (4/4). Die Oktav (1/2) ist die
absolute Konsonanz, Das 3/4-Metrum (1/3) wird von allen noch als
natilrlich empfunden, so wie die Quinte bis ins Mittelalter die cinzige
Konsonanz nebender Oktave war und als Dominante die Harmonielehre
durchdie Jahrhunderte beherrschte. Relativ spiit wurde die Terz (1/5) als
Konsonanz akzeptiert, und im Metrum erschien der 5/4-Takt fast erst im
20. Jahrhundert (Take Five). Diegéttliche 7(1/T)=Septimeistunumgéng-
lich, um aus einer Welt (Tonart) in die nichste zu gelangen. Mit 1/9
=None erleben wir den ersten ,, Tonschritt” der Obertonreihe (Septime-
Oktave empfinden wir noch als , harmonisch™), ein intellektuelles Prin-
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sipritt auf: eine neue Oktave, die im Tritonus (1/11) (diabole in musica
- Schinbergs intellektueller ,,Quinte™) gipfelt.

Dies ist spannende Entdeckerarbeit (Kemforschung), und wer sich
Zzrauf einliBt, findet die ganzen , Beziehungsgesetze”, die die Musik-
‘~eorie beherrschen. Paul Hindemith hat dies in seiner , Unterweisung
. Tonsatz™ hervorragend dargestellt.

Wir milssen uns hier nochmals auf eine andere Grundlagenketie be-
< hrinken. Die Entwicklung von Harmonie und Melodie aus der Ober-
onreihe! In der Oktave 11 finden wir zuerst den Dur-Dreiklang (OT 4,
5. 6) und den Septakkord (OT 4, 5, 6, 7), Terzschichtungen, die die
Evolution der Harmonik festlegen (Sept/Monen-Akk. usw.). Yon OT 8
bis 12 finden wir eine Lydische Tonleiter (bis Quint), die als Raga Kalyan
in Indien die Grundtonleiter bildet vor der Dur-Tonleiter (Bilaval), die
schoneinestheoretischen Eingriffs bedurfie (vergl. George Russell, The
Lydian chromatic concept™). Von OT. 11 bis 16 finden wir die ersten
Halbitine, die in der Folge 12-13-15-16 die obere Etage der harmoni-
schen moll-Tonleiter prisentiert.

Und noch eine GesetzmiBighkeit milssen wir beschreiben, bevor wir
dies alles bewuBtmitunserem Organ{engl =Orgel)nachvollziehen kisnnen:
Das Verdoppelungsgesetz.

In der hitheren Oktav verdoppeln sich die Obertone, d.h. zwischen
jeden OT der vorigen Oktav schicbt sich einneuer in einem , ungeraden™
Verhiltnis, das wir vereinfachend nach den chromatischen Halbiéinen
des westlichen Tonsystermns bezeichnen wollen:

Erwa:
Quinte. =7 Halblone N _ 45 Hajptsne (Oktave)
Quarte = 5 Halbténe
gr.Terz =4 Halbténe } = 7 Halbténe (Quinte)
kl. Terz = 3 Halbténe

5 Halbtone (Quarte)

gr. Sekund = 2 Halbténe }
} = 3 Halbténe (Kl Terz)

kl. Sekund =1 Halbton

Halbténe

Oktave O 0oOT 12

Oktavel + 10T 7 \ 5
Oktave ll + 20T 4 3 3 2

/\

Oktava lll « 40T 2+ 2

2/\1 1/\2 1+/\1'

In Oktave II1 werden die Halbténe der ,,wohltemperierien” Stim-
mung der Realitit nicht mehr gerecht, und in Oktave IV versagen sie
vidllig. Don findenwirdie Mikrointervalle der indischen Musik (shrutis=1/
3-, 1/4-, 1/5-Ttine), die in der Folklore, im Jazz (blue notes) und in der
MNeuen Musik" eine gewisse Rolle spielen. Beim OT-singen héiren wir
sie als feine Gleithewegungen in den oberen Bereichen des L

Dies sei vorweg die zur BewuBrwerdung notwendige Theorie, die
manchen zuniichst iiberfordern mag, die aber mit dem praktischen Uben
zur Selbstverstindlichkeit wird und uns dann ganz liberraschende Ein-
blicke in die Musik — und analog in viele Spezialabieilungen unserer
Denksysieme — gibt. Wir erfabren kreatives=vernetzies Denken. Erfah-
ren, wie lustvoll dieses Lermendurch ,, Verstehen-Erfahren-Einsehen' ist
im Vergleich zum stumpfen ,,Pauken® Pawlowscher Sysiempiidagogik,

Il. Organ-Es

{(Zum Uben empfiehlt sich ein Borduninstrument einzusetzen, das
ganz leise die Tonika (Grundton) erzeugt. Etwa eine Tampura, ein ge-
zupfter Dulcimer, cine Gitarre mit leeren Saiten [ Scordatura] etc. Tasten-
instrumente sind gewthnlich zu laut, Ube aber auch ohne Bordun!)

Unser gesungener Tonistschonder OT 2, die Oktave! Wirstartenalso
in Oktave lund singen ein mmit geschlossenen Lippen. Dann 6ffnen wir
#um U und hiiren die Oktave (vielleicht auch schon die Terz oder Quint
dariiber. Dann biege das U ein wenig zum ). Wollen wir die Unterquint,
schlieflen wir die Lippen um... 1/3! Unser Mund ist ganz spitz!

Nach der Kuh {iben wir die MOMO: mmOOOmmO.
Verschiedene Mundstellungen zwischen O und A geben uns den Dur-
akkord
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Das b ist auf 3/5 Weg zwischen Mund A = &,



