Von Birger Gesthvisen

Von
Bambuszithern
und E-Gitarren:

krokosmos
dagaskar

Was Ist das: Es sleht aus wile eln Faustkell und Ist
dreimal so groB wie Europa?

Die Menschen, die dort leben, hat elne Antwort auf
diese Frage viele Jahrtausende lang nicht Interes-
slert. In Europa wurde dle Bezelchnung , Afrika“ ge-
schafien, um - von hler aus — eln kaum bekanntes,
kontinentales Ganzes zu be-nennen.

Die ,Afrikaner” hatten In ihren zahireichen Spra-
chen kelnen Begriff fir Ihren Kontinent. Anschel-
nend gab es fir die Bewohner keinen Grund, einen
Namen fir eine Landmasse zu finden, deren Aus-
mabe fdr sie unvorstellbar waren. Dies war eher der
Ausdruck einer kolonlalen Perspektive.

Noch immer wird - oft allzu leichtfertig — zu den glo
balen Kategorien gegriffen: Ebensowenig, wie ,,euro-
palsche Volksmusik" elne aussagekriftige Kon-
struktionware, kannuns die ,afrikanische Volksmu-
sik" welterhelfen, wenn es um mehr gehen soll als
um dle bloBe Feststellung, daB dort viel getrom-
melt wird.

Sicherlich hatdieInsellage Madagaskarselne auBer-
gewdhnliche Geschichte bewirkt, aber auch das ge-
hért zu ,Afrika”.
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Die Insel als ,,Kulturtreff"

Die heutige Kultur Madagaskars ist das Ergebnis einer vielleicht erst
1.500 Jahre alten Siedlungs- und Kolonialgeschichte. In dieser Zeit fan-
den Menschen von vier Weltkulturen hier ihre Heimatund wurdenzu Ma-
degassen. Das Ergebnis war keine gleichgerichtete Verschmelzung zu
einer madegassischen , Nationalkultur, sondem eine schillernde Viel-
falt aus regionalen Eigenarten und Synthesen. Dies gilt fiir die Musik wie
auch fiir die Menschen: Schon eine Fahrt in den meist véllig Gberfiillten
Buschtaxis kann beim Fremden die faszinierende Vorstellung hinterlas-
sert, alle Menschen der Welt siiBen in einem Auto.

Im Laufe der Geschichte bildeten sich mehr als zwanzig Vilker, die vor
allem in der relativen Abgeschiedenheit der Kilstenregionen eigene
Kulturen entwickeln konnten und ein S pannungsverhiltnis von Bewahnung
der Traditionen und stindiger Anregung von anderen Einfliissen aufbau-
ten — mal beeinflusst von Wanderhirten und Arbeitsmigranten, mal von
arabischen oder europiischen Hindlern und Kolonialtruppen.

Die ersten Siedler kamen nicht vom (400 km) na-
hen afrikanischen Kontinent in dieses Niemands-
land. Sie fuhren etwa 6.500 km in Bambusbooten
von Borneo oder den phillipinischen Inseln bis
nach Madagaskar. Es waren die Vorfahren der
Merina, die vor 1.500 oder gar 2.500 Jahren den
Inselkontinent besiedelten,

Wie jene Booteso istauch das bekannteste made-
gassische Instrument aus Bambus; die Réshren.
zither Valiha(Bild links). [hr sanfier Klang er-
scheint wie eine musikalische Entsprechung des
asiatischen Gleichmuts,

Die Valikawarein beliebtes Instrument des made-
gassischen Adels, der im letzten Jahrhundert von
den Merina gestellt wurde, Kénige und auch ad-
lige Frauen spiclien und komponierten auf der
Bambuszither. Die Musik der allen Kénigshife
gehiirtnoch heute zum Repertoire filhrender Musi-
ker wie des Flotisten Rakoto Frah. Auch seine
frei schwebenden Flitenimprovisationen verwei-
sen auf einen asiatischen EinfluB.

Auch die madegassische Flste Soding war ur-
spriinglich aus Bambus (Rakoto Frah bevorzugt
mittlerweile abgestigie Aluminium-Zeltstangen).
Die Sodina mit ihren sechs (Squidistanten) La-
chern wurde wahrscheinlich von den Arabern
nach Madagaskar gebracht. Thnen verdanken die
Madegassen such die mandolinenghnliche Kurz-
halslaute Kabosy, die in der Hauptstadi vor allem
von den StraBenjungs gespielt wird, Im Nord-
westen der Insel erklingt noch ein weiteres In-
strument arabischer Herkunfi: Die Oboe Kabiro
kammitden Mohammedanern von den Komoren.
Es war nur eine Frage der Zeit, bis die Araber den
Inselkontinent fiir thren Handel entdecken soll-
ten. Die Insel war den arabischen Seeleuten schon lange als  Mondinse!"
bekannt. Die Araber siedelten im 8. oder 9. Jahrhundert zunfichst im
Westen der Insel, verbreiteten sich dann tiber viele Regionen. An der
Stdkiiste fanden auch die typischen Umspielungen der Noten (die Melis-
men) Eingang in die dortige Volksmusik: den Beko. Es sind rauh und
kehlig gesungene Erziihl-Lieder, in denen die Karperlichkeit der ost-
afrikanischen Musik und die Mélodiositét der arabischen Musik zusam-
menkommen-einmusikalischer Ausdruck der madegassischen Geschich-
te. Es waren niimlich die arabischen Hindler, die sich hier niederlieBen
und im 14.-15. Jh. ostafrikanische Sklaven nach Madagaskar brachten.
Begleitet wird der Bekovonder siidmadegassischen Geige Lo-kanga, deren
MName wahrscheinlich aus Afrika stammt, deren Form jedoch wiederum
auf Arabien verweist, auf die Geige Rebab.

Die Menschen des afrikanischen Kontinents wurden also erst spit hei-
misch auf Madagaskar und beeinfluBten dennoch die Musikkultur. Auch
die perkussiven Traditionen der Insel verweisen auf diesen EinfluB. Vor
allern an der 50d- und der Westkiiste spielen die Trommelfrauen — meist
mit Stcken — auf Trommeln unterschiedlicher GréBe. Das Trommeln ist
in diesen Regionen der Frauen vorbehalten (und den jiingeren Knaben).
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In Dahomey, Ruanda und auf Madagaskar finden wir die Stabzither mit
einem Kiirbis als Resonanzkéirper. Hier wird sie

lejovoatava genannt. Uberraschend ist ihr Verbreimungsgebiet: sie wird
=:cht etwa im stirker afrikanisch gepriigten Stiden gespielt, sondern im
sadlichen Hochland bei den Betsileo, die ebenfalls aus Polynesien stam-
=wen sollen. Es 16t sich also nur bedingt von der Herkunft der Menschen
widievonihnen verwendeten MusikinstrumenteschlieBen. Eine derartige
Betrachtungweise wiire angesichts der europiiischen Musikinstrumente
auf Madagaskar und der wenigen dort lebenden Europlier auch villig
absurd,

Dieser europiische Einflu wurde zuerst an der S{id- und der Nordkilste
wirksam. Die Portugiesen landeten hier im Jahre 1500 und errichteten
eine , koloniale Haltestelle" auf fthrem Weg nach Indien. Mite des 16.
Jahrhunderts folgten die Franzosen, die spliter einmal zur Kolonialmacht
werden sollten. In ihrem Geplick kam wahrscheinlich die Mandoline in
die Stidosten, die wir inzwischen in vielen Regionen des Landes finden.
Die Mandoline wird nicht als bloBes Rhythmusinstrument gespielt, son-
dem mehr solistisch eingesetzt, oder sie verbindet Melodiebligen mit
rhythmischen Akkorden. Die europfische Geige wird vor allem im
Hochland gespielt.

Mit den Franzosen kam auch das Akkordeon nach Madagaskar. Noch
bevor sie sich vor knapp hundert Jahren die Insel als Kolonie einverleibten,
schrieb Prof. Dr. C. Keller: , Fast in allen Dérfern erklingen die Téne der
Ziehharmonikas". Diese Tradition befindet sich im Abklingen. Akkor-
deon — das heibi: Technologie und Metallverarbeitung. Es ist ein Instru-
mentder Ersten Welt. Mitder Zeit geht den Musikemn der Nachschub aus:
Es fehlt an Bilgen, Kndpfen, Zungen und Tasten. Neue Instrumente sind
filr fast alle madegassischen Musiker unbezahlbar. Der jetzige Kaufpreis
von 550 DM entspricht mehr als 25 offiziellen MindestmonatslShnen, die
von vielen Menschen kaum erreicht werden. Das Akkordeon hatte im
letzien Jahrhunden alte Instrumente des Landes verdriingt, um nun wie-
derum seinen Platz frei zumachen fiir andere Instrumente. Ein Instrument
wie das Akkordeon ist filr die Volksmusik eines Landes nur solange
sinnvoll, wie es such bezahlbar ist.

Musikalischer Broterwerb
in einem Dritte-Welt-Land

Nattirlich versiehen sich die meisten Kilnstler als Berufsmusiker. Aber
von diesem bloBen Selbstverstindnis 188t sich nicht leben. In der Regel
ist ein Nebenerwerb notwendig — entweder als Saisonarbeiter bei der
Aussaat und der Emte oder durch einen eigenen Garten, der das Uberle-
ben sichert.

So macht es etwa Sery (von der Ostkilste): Er ist hauptberuflich Reis-
arbeitermusiker. Als Mitglied einer Kolonne von Reisarbeitem ist es
seine Aufgabe, zur Arbeit aufruspielen. Dafilr erhiilt er einmal jihrlich 45
DM von den Arbeitern. Zusammen mit seinem Garten reicht dies zu einer
knappen Existenz, allerdings nicht zur Renovierung seines 60 Jahre alten
Akkordeons — einem Erbstilck, dessen Bilge nur mithselig mit einer Wi-
scheklammer zusammengehalien werden.

Die meisten Musiker leben von einer intakten lindlichen Kultur, in deren
Miuelpunkt zahlreiche Feierlichkeiten sichen. Auf Heilungszeremonien,
Hochzeiten, Beschneidungsiesten, Beerdigungen und Wiederbeerdigun-
gen spielen sie oft tage- und niichielang. Mit Musik werden bei der To-
tenwende (Wiederbeerdigung) die Uberreste des Verstorbenen ins Dorf
getragen und nach zwei bis drei Tagen mit frischen Tichern und musi-
kalischer Begleitung wieder zum Grab gebracht.

Auf den Festen finden die Musiker einen immer spiirlicher werdenden
Broterwerb. Yon dem tkonomischen Niedergang der Insel sind auch die
Volksmusiker betroffen: Wegen der drastischen Verarmung des Landes
werden immer weniger Beerdigungsfeiern ausgerichtet. Immerhin ist
dies die wichtigste Feier filr jede Familie, zu der meist das gesamie Dorf
eingeladen wird. Die Ehre der Verstorbenen und das hohe Ansehen der
Ahnen, welche die Geschicke der Lebenden beeinflussen, stchen im
Mittelpunki dieser Weltsicht. Dem Totenkult nicht nachkommen zu kin-
nen, ist fibr die betroffenen Familien eine groBe Schande,

In Madagaskar sind Krankheiten alltiiglich. Viele Menschenim Alter von
20 bis 25 Jahren machien uns auf den Dérfern mit ihrem strahlenden
Licheln durch ihre fehlenden oberen Eckzihne auf die Emihrungs-
méngel aufmerksam.

Die verschiedenen Krankheiten werden zuniichst mit Heilkriutern be-
kiimpft und - wenn dies nicht hilft — mit speziellen Zeremonien (meist
Tromba genannt), in denen die Geister der Vorfahren beschworen wer-
den. Krankheit wird in der Regel als MiBstimmung der Vorfahren be-
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griffen, die in der Zeremonie mit Musik besinfrigt werden. Die Musiker
bringen dazs Medium, das den Kontakt mit den Geistern aufnimmt, in
einen Trance-hnlichen Zustand. Vielleicht werden die Kranken gesund,
aber eines ist gewill: die Musiker werden dabei nicht reich. An der Ost-
kilste trafen wir eine zwiilfkdpfige Gruppe, die filr jede Zeremonie zu-
sammen zwei DM erhilt,

Auch das allmihliche Verschwinden des Akkordeons ist ein Ausdruck
einer ticfgehenden Wintschaftskrise und hat zum Rickgriff auf Selbst-
bauinstrumente gefithrt, die meist aus dem sogenannten , {ibelriechenden
Holz", dem Hazo Malany gefertigt werden. Dieser Baum wird so genannt,
weil er einen filr Men-
schen nicht wahmehm-
baren Geruch absondert,
der jedoch die Insekten
von ithm abhile,

Aus seinem Holz werden
einfache, kistenftirmige
Instrumente gebaut —
wie etwadie Mandoline,
deren Biinde oft aus platt
geschlagenen Nigeln
bestehen. Als Saiten die-
nen bei den meisten In-
strumenten Fahrrad-
zilge. Wird in der Haupt-
stadt schon mal eine
akustische Gitarre euro-
pHischer Herkunft mit
einem von Kordeln fest-
gezurrien Bleistift (als
Kapodaster-Ersatz) ver-
schen, so fehlt bei den
diirflichen Instrumenten
jede Mechanik. Insbe-
sondere bei den Mando-
linen werstimmen sich
die Saiten oft schonnach
etwa 3 Minuten Spiel-
dauer,

Diies sind die materiellen
Rahmenbedingungen
einer Kulwr der Armut,
die jedoch nichts iiber die Virositit ihrer Musikanten und dem Wohl-
klang ihrer Instrumente aussagt—ebensowenig liber ihre Improvisations-
kiinste im Umgang mit der Musik wie auchmitdendefizitiren Bedingun-
gen: Die Mandoline wird oft wihrend des Spiels nachgestimmi (wie auch
die Kastenzither Marovany, um die Tonarten zu wechseln).

Bewegte Zeiten in der traditionellen Musik

Wenn traditionelle Volksmusik ausschlieBlich als statisch, als beharrend
verstanden wird, so ist dies der Ausdruck einer kurzfristigen Betrach-
mungsweise in einer schnellebigen Zeit. Ein Blick auf die Geschichte
eines madegassischen Musikinstrumenis kann eine derartige Perspektive
zurechirilcken.

Ein recht junges Instrument scheint nun das Akkordeon zu verdringen:
die Kastenzither Marovany. Wie bei vielen Erscheinungen so ist auch
ihre Herkunft und Entstehung nicht eindeutig geklin (das Land kann
einerseits eine intensive Forschung nicht finanzieren, andererseils lassen
mangelnde Quellen und die splite Einftlhrung des Buchdrucks im Jahre
1868 oft nur plausible Vermutungen zu). Jedoch scheint die Marovany
eine Synthese aus europiischer Zither und der polynesischen Valiha zu
sein— in diesem Sinne also ein euro-asiatisches Instrument, made in Ma-
dagaskar.

Yon der europiischen Zither, die etwa Ende des letzten Jahrhunderts mit
den Fremden {den Vazahas) nach Madagaskar kam, stammt die Kasten-

formund die parallele Anordnung der Saiten. Allerdings wurde der Holz-
kasten vertieft und an einer Liingsseite hochgestellt, Die Saiten befinden
sichrechts und links vom Korpus. So kann der wechselnde Saitenanschlag
der Bambuszither Valika tibernommen werden. Die Marovany wird vor
allem dort gespielt, wo kein Bambus wiichst und daher die Valiha nicht
gespielt wird, Es ist ein Instrument dieses Jahrhunderts und gelangte erst
vor vierzig Jahren in den Silden. Dort verbreitete es sich schnell und wur-
de dort in kurzer Zeit zum unverzichtbaren Bestandteil einiger Zeremonien,
(Siehe hierzu unser Titelbild mit dem Duo Mamajamba)

Schmelztiegelmusik

Die Insel Madagaskar ist derzeit noch weitgehend von den Dérfern ge-
priigt — trotz zunehmender Landflucht. Mittlerweile leben fast zehn Pro-
zent aller Madegassen in der Haupistadt Anlananarivo, und die Metro-
polisierung schreitet voran — ein Relikt von Kolonialgeschichte, von
Verarmung und einer zunehmenden , Modemisierung" des Landes:
Die franzéisischen Kolonialherren (1896-1960) bauten die kleine
Gamnisonsstadi im Herzen des Landes zur Metropole aus, wohl wegen des
angenehmen, eher mediterranen Klimas. Antananarivo wurde zum Paris
Madagaskars, Hier konnten die Franzosen ihre Macht festigen,
Antananarive wurde zur Metropole - mit allen Konsequenzen: Es wurde
zum Transmissionsriemen der Ersten Welt und zum On, der verhei-
Bungsvoll eine neue Zeit anzukiindigen scheint. Dadurch wurde die
Hauptstadt zum Hoffnungstriiger fiir Wohlstand und zur triigerischen Zu-
fluchtsstitte der Landflichtigen, die dann meist als Bettlerin der Hauptstadt
ums Uberleben kiimpfen. Und damit wurde sie auch zum Schmelztiegel
der Kulturen Madagaskars. Die ehemaligen schwarzen Sklaven und die
landflichtigen Kilstenbewohner wurden Teil der Bevislkerung Antana-
narivos,

Die akustische Volksmusik der Hauptstadt — wie sie in vielen Konzerien
erklingt — nimmt diese Stile veriindernd auf; Wenn die Lieder anderer
Vilker von den Kiinstlern der Hauptstadt interpretient werden, so ge-
schieht diese Deutung durch den herrschenden Esthetischen Filter der
hifischen Musik. Als wilrden die meist rauhen Gestinge der Kilste mit
einem Weichmacher versehen, werden die pulsierenden Rhythmen ge-
glattet und das kehlige, lindliche Gesangsideal tiberfithrt ineine liebliche
Interpretation mit sanfi dahinflieBenden Melodien.

Dies gilt filr die Veranstaltungskulwr, fiir das ,.offizielle Bild“. In den
Armenvierteln und Slums bietet sich ein anderes Bild. Noch immer sind
es die Nachfahren der ostafrikanischen Sklaven, die uns heute in Tana als
Bettler oder Gelegenheitsarbeiter begegnen. Und deren Musikkultur ist
von den afrikanischen Wechselgesiingen bestimmt. Dieses kulturelle
Mitbringsel aus Ostafrika wurde mit einer Besonderheit angereichert: der
Unterbrechung des Melodieflusses bzw. dem Bruch des thythmischen
Verlaufs. Dieser Break hat auch einen madegassischen Namen: Vakisoava
- gebrochener Rhythmus, Im engeren Sinne ist dies die Kultur des stid-
tischen Lumpenproletariats — die Lieder der Slums von Antananarivo, die
Chorgestinge der StraBenjungs und Gelegenheitsarbeiter,

In einem weiteren Sinne ist der Vakisoava ein Stilmittel vieler madegas-
sischer Musiken: Eine auBergewhnliche Lust, den Verlauf der Musik
durch viele Unterbrechungen weitaus komplizierter zu gestalten, als er
eigentlich sein mtiBte. Dieses Bediirfnis nach Abwechslung hat beson-
ders in den Kilstenregionen viele Variationen: Da lassen die Musiker
nach einem Zuruf entweder ein ebenso synkopisches wie unglaublich
prizises Hindeklatschen folgen, oder es erklingen plétzlich die archaisch
anmutenden Atemgesiinge Rimotse (im Siiden) bzw. Kagnaky(im We-
sten), die afrikanischen Ursprungs sein dilrften. Ein weiteres Variation-
smitte] ist die Nachahmung von jeweils lokalen Tierlauten ebenso wie
Taktwechsel, hiufige Rhythmussiops und die Verkettung verschiedener
Melodien zu endlos erscheinenden Potpourrns.

Zum Hohepunkt der kilnstlerischen Vielschichtigkeit wurde schlieBlich
eine Kunstform, die von den Bavern und Emitearbeitern geschaffen wur-
de und sich im Hochland heraushildete: das Hira- Gasy - die , Lieder der
Madegassen”. Auf einer Mittelpunkisbithne (!) kiimpfen zwei ca. 15- bis
25-kdpfige Ensembles den ganzen Tag lang um die Gunst des Publikums.
Mit traditionellen, symbolvollen Reden {Kabary), langen, gestenreich



