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Von Béla Bariék
ZUm

Blues aus
Transsylvanien

Zur Situation der
vngarischen Volksmusik

Gespréiiche mit den Gruppen
Muzsikéas und Vasmalom

Die ungarische Volksmusik war auchinunserer Folkszene eigentlichimmer présent: Gruppen wie Makvirdg, Makam es Kolin-
da, Kormoran oder Robert Mandels East European Folk Group waren des &iterenin deutschen Folk-Clubs oder auf Festivals
zu héren.

Im Zuge des Trends zur sogenannten Weltmusik hat das Interesse an osteuropaischer Folklore noch einmal stark zugenom-
men — insbesondere in England, wo z.B. das 'Hannibal'-Label die Alben von Muzsikds und Marta Sebestyén verbffentlicht.
Ich hatte Gelegenheit, mit verschiedenen ungarischen Musiker zu sprechen: zum einen mit Marta Sebestyén und Daniel Ha-
mar von Muzsikas, zum anderen mit Mitgliedern von Vasmalom, einer bei uns noch relativ unbekannten Gruppe. Beide Ge-
sprache zusammen ergeben ein interessantes Bild der ungarischen Folklore in Zeiten des Umbruchs...
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Interview mit

Méarta Sebestyén & Daniel Hamar

von Muzsikéas

Was bedeuten Festivals fiir Euch?

M.5.: Esist eine schr wichtige Sache fiir uns, denn bei Festivals kommen
eben sehr viele Menschen, um uns zuzuhdren - auch solche Leute, die
sonst bei emmem Einzelkonzert nie gekommen wiiren, Es ist also eine
grofie Chance, vor einem groBen Publikum zu spielen, und damitnatiirlich
auch einen griiBeren Erfolg zu haben,

In den letzten fahren hatte Muzsikds gerade in Westeuropa grofien Er-
folg, inshesondere in England — [hr seid heute wakrscheinlich die be-
kannteste ungarische Gruppe. Wie sieht die Situalion fiir Euch ruhause
aus: spielt Thr sehr hiufig dort oder geht Thr mehr ins Ausland, und
verkauft Thr viele Plaiten in Eurer Heimat?

D.H.: Wir geben sehr viele Konzerte in Ungam. Es ist sehr schon, daB
unsere Musik jetzt auch in Westeuropa bekannier wird, aber es ist filruns
sehr wichtig, in Ungarn bekannt zu sein. Wir spielen schon seit mehr als
fiinfzehn Jahren, und gerade in den letzten drei, vier Jahren geben wir
immer mehr Konzerte in fast allen ungarischen Stidten, und zwar mit
sehr groflem Erfolg. Also haben wir uns gerade in der letzten Zeit ein
spezielles Publikum in unserer Heimat erspielt. Was die Platten angeht:
wir haben in Ungam etwa 20,000 bis 25.000 Exemplare je LP verkauft
- ich weil nicht, ob das eine groBe Zahl ist, und sicherlich kann man das
nichtmit den Zahlen in der Popmusik vergleichen. Aber insgesamtist das
eine ganz schiine Sache, Folkplatten in dieser Zahl zu verkaufen, und wir
wilrden natitrlich auch in England geme diese Zahlen erreichen, Norma-
lerweise gehen wir zwei Monate im Jahr auf Toumnee, und die anderen
zehn Monate sind wir dann eben zuhause,

Wie sieht es ganz allgemein mit der Folkmusik in Ungarn aus? Gibl ex
2.B. viele newe Gruppen, die sichnachvorne spielen? Und wie steht es mil
der ungarischen Jugend und deren Gewohnheilen: hiren die wirklich
diese Art von Musik?

D.H.: Der wichtigste Weg filr das neve Publikum ist cine ganz spezielle
Art von Club bei uns in Ungarn, das sog. ‘Tanzhaus’. Das ist ein Ort, an
dem die Leute zusammenkommen, um zu tanzen, wihrend die Musiker
nur fiir diesen Zweck spiclen, Natiirlich hirt man in diesen Clubs keine
modernen Arrangements, sondern nur traditionelle Musik, aber es ist
natiirlich viel einfacher und besser, Konzerte vor Leuten zu geben, die die
rraditionelle Musik und ihre Wurzeln kennen.

Diese Art von Clubs haben zur Zeit Probleme, was in erster Linie an fi-
nanziellen Dingen liegt. In diesen Clubs spielen die Musiker sechs,
sichen Stunden lang, und zwar ohne Geld! Es gibt im Moment kaum
staalliche Zuschilsse, und so kinnen nur die Eintrittsgelder aufgeteilt
werden, aber die sind natiirlich sehrniedrig, denn die Leute, die Folkmusik
mégen, sind meistens sehr arm, meistens Studenten, die eben kaum Geld
haben. So ist also das Einkommen der Musiker sehr gering - eigenilich
ist das Ganze eine heroische Arbeit, und zwar sowohl fiir die Musiker wie
auch fiir diejenigen, die den Leuten das Tanzen beibringen. Solange es

diese Art von Clubs gibt und solange sie funktionieren, besteht die Hoff-
nung, dafl sich neue Gruppen und auch ein neves Publikum entwickeln,
aber wenn sie aufhiiren milssen, weil es eben kein Geld gibt, nicht einmal
Geld, um die Riume zu heizen, dann steht zu befiirchten, daB die eigent-
lich ganz gute Entwicklung zum Stillstand kommt.

Um auf Eure Gruppe zurickzukormen: wie kommt [hr an Eure Tidnze
und Lieder? Wie wihit Thr newe Stilcke aus? Und woher stammt die Mu-
sik: handelt es sich um einen panz speziellen Typ unparischer Musik, oder
decktThr in Eurem Programmden gesamten Bereich ungarischer Folklore
ab?

D.H.: Das letztere ist der Fall: wir beabsichtigen nicht, unsere Musik nur
aus einer ganz spezicllen Region Ungamns auszuwihlen, Der Weg, wie
wir Stilcke suchen, ist einfach ein dsthetischer: wenn wir ein Stilck mé-
gen, dann lemen wir es. Manchmal gibt es technische Begrenzungen: es
gibt sehr schwierige Stilcke, die man sich nur sehr schwer richtig an-
eignen kann. Das ist aber die einzige Einschrinkung. Die Wege, wie wir
die Musik lernen, bestehen in erster Linie in unseren eigenen Erfahrungen,
die wir in landlichen Regionen sammeln; das bezieht sich auf die Spiel-
technik. Die Melodien hingegen werden von Wissenschaftlem an der
Akademie der Wissenschaften gesammelt; da existieren Stunden und
Stunden von Aufmahmen, so daf wir die Méglichkeit haben, uns das
anzuhiiren und etwas Neues zu lemen, Wenn wir dann einen bestimmiten
Typ von Musik kennen, also eine Vielzahl von Melodien in einem be-
stirmmiten Stil, dann beginnen wir dariiber nachzudenken, welche Artvon
Arrangements wir benutzen, um das aufl die Bithne zu bringen. Das istein
Teil; ein anderer ist der, dal wenn wir 2.B. nur die Melodie kennen und
es keinerlei Aufnahme gibt, wir dann Arrangements filr die Begleitung
entwickeln.

Eine ganz persiinliche Frage: ich empfinde die ungarische Musik oft als
sehr  sifilich”, zumindest im Vergleich zu den wilden Melodien und
Rhythmen der bulgarischen Musik. Wie denkt Thr dariiber: ist das ein
integraler Bestandteil der ungarischen Folklore, oder liegt eseher ander
Art, wie die Musiker die Stiicke bearbeiten?

D.H.: Dasist sehrinteressant, dall Du das so siehst! Wir selber empfinden
das nicht so - hiichstens bei der Zigeunermusik oder bei den eher operet-
tenhaften Melodien. Wir empfinden die ungarische Musik als sehr ein-
fach und ehrlich, aber die Mehrheit unserer Lieder, und gerade auch die
schinsten unter thnen, sind sehr traurig! Manchmal denken wir z.B.
darilber nach, welches Stilck wir als Zugabe spielen sollen, das gleichzei-
tig temperamentvoll ist und rotzdem so, dal Mirta dabei singen kann,
denn gewthnlich ist diese etwas krafivollere Musik ohne Gesang, es ist
Tanzmusik. Wenn die Menschen sich amiisiert haben, dann haben sie
getanzt; sie haben auch gesungen, aber sie haben nur sehr selten beides
gleichzeitig getan — nur bei sehr langsamen Tanzschritten, denn sonst
kann man nicht atmen! Bei einem schnellen Tanz ist es also sehr schwie-
rig, gleichzeitig zu singen — vielleicht kann man schreien! Wenn Du 2.B,
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zueiner Hochzeitsfeier gehst, wirst Du dort kaum silBliche oder langsame
Lieder hiiren — hiichstens am Morgen, wenn die Leute milde sind! Aber
normalerweise ist die Musik sehr rauh und hart!

Mein ganz allgemeiner Eindruck stammi! ja notwenigerweise nur von
dem Wenigen, was man hier im Westen zu hiiren bekomemt, und da ent-
steht dann schon dieses Bild von einer eher siifilich geprigten Folklore.

D.H.: Es kommit vielleicht auch noch etwas anderes hinzu: in der letzten
Zeithaben uns Freunde gefragt, warum wir in unseren Konzerten soviele
traurige Lieder spielen. Vor filnf Jahren haben wir das noch nicht getan,
und dafiir gibt es auch einen Grund: es ist sehr schwierig, diese Lieder zu
spielen, viel schwieriger z.B. als eine schnelle Melodie. Und heute spie-
len wir eben besser als vor filnf Jahren, wir sind filter und erfahrener, und
so trauen wir uns eben hewte eher, diese langsamen Lieder zu spielen. Fril-
her wollten wir den langsamen Teil in einem Konzert begrenzen, weil wir
dachten, das wiirde die Leute ermilden, nervis machen oder sie zum Ge-
hen veranlassen. Aber heute sechen wir das ganz anders!

Was ist Euer allgemeines Konzept, mit dem [hr an die Musik herangehi
wollt Thr die Lieder und Ténze so aufdie Bihne bringen, wie sie schon var
hunderten von Jahren gespielt worden sind, sie also so erhalten, wie sie
waren? Oder wollt Ihr etwas Neues schaffen, das sich auf einer tradi-
tionellen Basis bewegt?

D.H.: Ich wiirde diese beiden Diinge nicht so strikt voneinander trennen.
Wenn du eine bestimmie Kunstform benutzt, um dich auszudricken,
dann mul du sie erstmal lernen. Und zwar Ton fiir Ton, so wie wir es wn,
wenn wir die alten Aufnahmen anhéren. Dabei versuchen wir dann schon
zu verallgemeinern und z.B. herauszufinden, ob es sich um einen Fehler
des Musikers handelt oder ob ein bestimmiter Ton Absichtist, Das ist eine
enorme Arbeit, insbesondere dann, wenn wir das Gefilthl haben, dall z.B.
eine bestimmte Harmonie nicht zu einer Melodie pait. Dann wilrden wir
das eigentlich gerne indern, aber in diesem Stadium der Arbeit sind Ver-
inderungen nicht erlaubt — wir miissen die Musik erstmal so lemen, wie
sie ist. Wenn wir dann mehr kennen, und in der Lage sind, zu verallgemei-
nern, dann kinnen wir auch erstbeurteilen, ob es sich um einen Fehler ge-
handelt hat oder eben nicht.

Danach fingt dann erst unser Teil richtig an: wenn wir ein Stilck oder ein
Lied beherrschen, dann kiinnen wir versuchen, uns damit aufunsere eige-
ne Art und Weise auszudriicken. Das muB nicht unbedingt auf eine mo-
derne An geschehen, denn diese Lieder kiinnen aus sich selbst heraus
sehr modern sein, Wenn du z.B. Vivaldi hirst, dann kiinntest du nie
behaupten, dal seine Musik almodisch ist! Und wir sind ja auch in einer
besseren Position als die klassischen Musiker, denn die kiinnen Vivaldi
nicht mehr treffen, wohingegen wir viele der traditionellen Musiker ge-
troffen haben, die diese alte Musik noch sehr lebendig spielen. Ein ganz
wichtiger Teil in der Musik ist 2. B. die Improvisation — auch die mubBten
wir ersi lemen, denn Improvisation macht das Ganze sehr viel lebendiger.
Ieh glaube also nicht, daB es darum geht, die Musik in einem Museum zu
erhalten, aber auch nicht darum, alles zu vergessen und etwas ganz Neues
zu machen — das ist meine Meinung dazu.

Hast Dy eigentlich eine klassische Gesangsausbildung gehabt, und wie
bist Du zur Folkmusik gekommen?

M.8.: Nein, nicht fitr die Stimme. Ich hatte eine klassische Klavieraus-
bildung, und in meiner Familie waren einige Musiker — meine Multer war
z.B. Musiklehrerin, die bei dem Komponisten Kodély studiert hat, Auf
diese Art habe ich natiirlich zuhause eine Menge Musik gehiirt, und zwar
sowohl klassische Musik wie auch Folklore. Die Mitglieder von Muzsikds
haben auch klassische Musik gespielt, und Daniel 2.B. war schon mehr
als 20 Jahre alt, als er zum ersten Mal mit Folkmusik in Kontaki kam. Ich
war das schon in einer besseren Simation, denn ich hiirte die ersten Feld-
aufnahmen schon im Alter von zehn oder elf Jahren. Und natiirlich hat
mir vor allem meine Mutter viel von thren Erfahrungen vermittelt — 2.B.
wie man diese Folksongs sammelt, und ich habe auch die Transkripte
geschen, die sie selber angefertigt hat. Ich fand das alles sehr interessant,
und so wuchs mein Interesse an diesern Thema und insbesondere am Ge-

sang immer mehr. Im GroBen und Ganzen habe ich meine Fertigkeiter
selbst entwickelt: ich habe z.B. versucht, die Stimmen zu imiticren, dx
ich auf Bindern hérte - genau so, wie Daniel das erklart hat, also Ton fi=
Ton. Und als ich dann das Gefihl hatte, daB ich in der Lage war, dw
Sprache zu “sprechen’, da konnte ich sie auch benutzen, Jetzt kiimnie fas:
jede Melodie die in der Art der Folklore gesungen werden...

D.H.: Ich wilrde das gerne erglinzen: manchmal gibt es eine Reihe voe
MiBverstindnissen (iber die Arbeit von Béla Barték in Ungam. Als =
anfing, Musik zu lernen, da sah es so aus, als sei er ein Talent, wic es
ein- oder zweimal im Jahrhundert geboren wird, Seine Karriere begann,
und alle Bithnen der Welt standen ithm offen, alle Musikschulen wollten,
dalb er bei ihnen lehren sollte. Aber er tat es nicht, sondern er ging aufs
Land und verbrachte zehn Jahre bei Bauern; ich glaube, daB nicht viele
Menschen das wissen, daB Bartdk zehn Jahre nichts anderes tat, als auf
dem Land Folkmusik zu sammeln.

Erst dann schrieb er wissenschaftliche Biicher. Er wollte auch die Wur-
zeln der ungarischen Folklore erforschen, er sammelte ruménische und
titrkische Folklore, erlemte die raminische Sprache. Erst nach all diesen
Forschungen begann er damit, seine Musik zu schaffen, in der wir die
Wurzeln der Folklore hiren knnen, die Art, wie die Landbev&lkerung
ihre Melodien spielte. Er hat eigentlich keine Arrangements geschaffen,
obwohl es manchmal anders dargestellt wird, Er hat spliter selbst oft
gesagt oder geschrieben, daB diese zehn Jahre zu den glitcklichsten in
seinem ganzen Leben gehbirten, und daB die Art, wie eine alte Biuerin
sang oder eine Gruppe spielte, ihm die gleiche Freude bereitete wie die
griiften Musiker der Welt und die besten Werke der klassischen Musik.
Und das ist mein Gefithl: wenn Béla Barttk diese Art von Musik so sehr
schitzte, dann habe auch ich das Recht, sie zu liehen!

M.5.: Ich finde es sehr schlecht, wenn Leute anfangen zu vergleichen,
wermn sie z.B. mit einem klassischen Geschmack daherkommen und
sagen: "Oh, dieser arme Geiger kann nicht sauber spielen!” —was soll das?
Dann kiinnte ich auch behaupten, dal Louis Armstrong tiberhaupt keine
Summe besaB, weil er diese ganz spezielle Negerjazz-Stimme einsetzte.
Aber das ist es doch gerade, was dieser Stil braucht! Und es ist eine Tat-
sache, daB nicht sehr viele klassische Musiker ihre eigene Folklore ken-
nen, und das finde ich sehr traurig.

D.H.: Um noch einmal darauf zurlickzukommen, daB Du den Eindruck
hast, die ungarische Musik sei weicher und stiBlicher als die des Balkans:
wenn man sich das Land ansieht, dann erkennt man, dall Ungarn genau
in der Mitte Europas liegt. Und diese Region war in der Geschichte sehr
belebt; Zoltin Kodély hat einmal gesagt, daB wir das Pech haben, genau
an der Grenze zwischen Europa und Asien zu liegen. Aber in Wirklich-
keit kéinnen wir uns sehr gliteklich schiitzen, denn in der Folklore hat das
dazu gefiihrt, daB sich hier die verschiedensten Einflisse getroffen ha-
ben: orientalische, christliche, westliche Einfliisse haben sich in die un-
garische Musik integriert, was z.B. auf dem Balkan oder in Jugoslawien
so nicht geschehen konnte. Aber wir haben auch andere Bestandizile in
unserer Musik, die (iberhaupt nicht christlich beemnfluBt sind und unge-
mein rauh klingen...

M.S.: Das klingt manchmal so orientalisch, dall man Uberhaupt nicht
glaubt, es sei ungarische Musik. Oder der Gesang: ich denke z.B., daf die
Singerin Transsylvanien mit dieser scharfen Stimme genauso bulgarisch
sein kiinnten...

D.H.: ...oder tiirkisch oder sogar mongolisch oder sogar wie aus Zen-
tralasien! Es gibt ein bestimmtes Lied, das uns sogar an Irland erinnert,
obwohl es aus dem gleichen Dorf stammt, von der gleichen alten Sin-
gerin!

In der letzten Zeit hat es Zeichen von bedewtenden politischen Verdn-
derungen in Osteuropa gegeben, insbesondere in Polen und in Ungarn.
Glaubt Thr, dafi diese Verdnderungen in der Zukunft die Méglichkeiten
fiar Folkmusiker beeinfTussen werden? Und denkt Thr, daft Follmusiker
in der einen oder anderen Weise an Politik interessiert sein oder sich
sogar in die Politik einmischen sollten?



