Ich méchte gern was lemen." — Der schliigt dann das Buch auf, legt
die CD auf, liest die Lieder dazu, liest die Ubersetzungen und hat sein
Erfolgserlebnis. Und so wie wir selbst versucht haben, uns da 'ranzu-
schleichen, versuchen wir den gleichen Weg fiir den Novizen zu er-
miiglichen.

Wirdest Du , Novizen" unterden Liedermachern ermutigen, dhnliche
Wege zu gehen, und was miifite Deiner Meinung nach erforscht wer-
den?

Auf jeden Fall! Die ganze jiddische Arbeiterliteratur liegt noch brach
—Morris Rosenfeld, Dawid Edelshtat, Abraham Goldfaden... dagibt's
noch tolle Sachen, Lieder von absoluter Schiénheit. Und dann die
vielenrussischenzeitgendssischen Kompanisten, dieinjiddischschrei-
ben, ein Bogdansky hat mir aus London ein ganzes Manuskript mit
Liedern geschickt. Ich bin noch nicht fertig mit dem Gebirtig, da ist
immer noch eine CD zu machen, so viele Lieder haben wir noch, Wir
haben ja erst finfzig von neunzig cingespielt.

Kommen wir auf Deine Festivals zu sprechen. Wann hast Du zum
ersten Mal jiddische Kiinstler aus aller Welt versammelt, um ihre
Kultur geschlossen darzustellen?

Angefangenhaben wirimMirz "84 im Wuppertaler Opernhaus. Nizza
Toby, Hai & Topsy Frankl, Kinderlech waren dabei, ein toller Abend,
es war ausverkauft und wurde spiter mit anderen Kilnstlern wieder-
holt... Noch im selben Jahr kam ich auf Konzertreise nach Zilrich, und
bei dieser Gelegenheit habe ich mich bei der Jidischen Gemeinde
vorgestelltund den Leiter derJugendabteilung kennengelernt. Der war
hellauf begeistert von der Idee, ¢in Jiddisch-Festival in Zitrich zu
machen; das kam ihm wegen der anstehenden Feierlichkeiten zum
hundertjihrigen Jubilium der Synagoge in der LowenstraBe gerade
zupab, Es gab auch Geld dafiir: 20 000 Schweizer Franken haben die
bereitgestellt fur zwei Tage, eigentlich licherlich, wenn ich bedenke,
was das jetzt hier in Leverkusen kostet. Und dann hab ich noch errei-
chen kiinnen, dal ARD, ORF und Schweizerischer Rundspruch da
mitmachen, diehaben jewcilszwei Stundenausdem Programm gesendet.
Filr die Schweiz war es natiirlich ein Ereignis, die ganze Presse ist auf
das Thema eingesticgen: Jiddisch in der Schweiz. Das war eine total
fremde Well, verstehst du? Als ob du cin Fenster aufmachst, und das
staubtallesrausund du atmest. Und allestiirztensichdraufund fragten,
wie die Neue Ziircher Zeitung, warum haben wir das noch nie aufge-
griffen?

Lin Jaldati hat zum Beispiel einen Riesenartikel gekriegt, und das war
janoch 1984 — sie hatte immer diesen Touch einer Altkommunistin.
In der Schweiz war Lin Jaldati von ihrer politischen Richiung her,
wenn ich so sagen darf, einfach nicht salonfihig. Man wollte sie nicht
auf der Bithne haben. Sie hat immer nur in diesen kleinen kommuni-
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stischen Klibchen gesungen, wenn Schwei-
zer Sozialisten sie einluden. Aber sie war
niemals in der Gemeinde und schon gar
nicht in der LavaterstraBe, denn das ist die
absolut konservativste Gemeinde in Euro-
pa. Auf diese Weise haben wir sie (iber-
haupt letztendlich erst bei den Medien in
der Schweiz eingefilhrt, und so kam sie auf
einmal auch in den Deutschlandfunk. Ob-
wohl sie keinen Hehl daraus gemacht hat:
Ich bin Kommunistin, jawoll! Thr Mann
auch, der war ja Abgeordneter der Volks-
kammer, der Mensch war in der DDR-Re-
gierung! ¥ Ichhabe damals gesagt, miregal,
ich méchte gern, dab diese Kultur mbg-
lichst breit dargestellt wird. Im Osten gibt
esauch Leute, die sichmitdieser Kultur be-
schiiftigen, und wir machen die Tiren auf und sagen: kommt auf die
Bihne, hier ist eine Moglichkeit, zusinander zu finden.

Eignet sichdas Jiddische besonders fiir diese Art von Versténdigung?

Es ist auf jeden Fall eine kosmopolitische Kultur, obwohl dieses Wort
in RuBland und Polen schon wieder als Schimpfwort gilt. Als Kosmo-
polit bist du dort ein Exkommunist, weil die das andauernd benutzt
haben. Bestimmite Worter bekommen eine andere Firbung und wer-
den entwertet. Aber im Grunde genommen ist die jiddische Literatur
eine kosmopolitische und eine friedvolle, eine Friedenskultur. Es gibt
keine Militarismen, keine Terminologie filr Waffen, die erscheinenim
jiddischen Lied nicht, es gibt keine Verherrlichung des Krieges, im
Gegenteil.

Was ist mit In kampf von Edelshtat? Oder Shtil die nocht?

Sheil die nocht ist ein Widerstandslied. Da wird ja nicht hurra, Krieg!
geschrien, sondern eben wehmilitig und zart beschrieben, wic ein klei-
nes Midchen mit einer Pistole in der Hand diesen Moloch aufhilt,
diesen Feind, der uns vernichten will. Und da heiBt es nicht Pistole
sondemn ,pistojl”, und ,nagan" auf russisch; jiddisch , spejer* heibt
Beobachter, essteht gleichzeitig wahrscheinlich filreine Waffe: jeden-
falls haben sie solche Worter nicht im Jiddischen drin. Es wird eher
beklagt, wenn ein Mann in den Krieg zichen muB, und die Mutter oder
die Frau alleine zurilckbleibt. Wie die Salcia Landmann das geschil-
dert hat, finde ich hervorragend. Ich bin wirklich gliicklich, daB diese
feine Damenocheinmal die Chance hatte, ein Essay flirunser Programm.-
heftzu schreiben, auch Issachar Fater. Umdasauf die Beine zukriegen,
habe ich mich wirklich ins Zeug gelegt, denn die wird Zeit knapp.
Diese Herrschaften sind nicht mehr die jiingsten, Salcia Landmann ist
82, glaube ich, und der Issachar Fater auch schon 76 und ziemlich
klapprig. Aberes war eine Genugtuung, nichi fiir Salcia, aber filr Fater,
daB seine Arbeit hier gewilrdigt wird — ein Mensch, der jiddisch
schreibt, und der nun erlebt, daB er seine Sachen nicht mehr los wird,
weil es kaum noch jiddische Zeitungen gibt.

1990 bist Du mit Deinem Festival nach Krakau gegangen. Wie kam es
dazu?

Tom Daunven,LaRotta* kamirgendwann mit einer polnischen Grup-
pe, und damals habe fir den WDR als freier Mitarbeiter Reportagen
gemacht, Kiinstlerportriits und Gruppenportrits und so weiter. Und
Tom sagte, hisr mal, wir haben da Leute aus Polen eingeladen, die ma-
chen polnische Volksmusik, wir brauchen fir Musikszene West einen

3) Eberhard Rebling, Mitherausgeber der Sammlung Es brennt, Brider
&5 brennt, Berlin/DDR 1966,
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kleinen Beitrag. So lernte ich Barbara Krolikowska kennen, die arbei-
tet inder Volksmusikabteilung des polnischen Rundfunks und kam aus
Krakau. Alsichsie nach Mordechaj Gebirtig fragte, stellte sich heraus,
sie kannte gar nichts. PaB auf, hab ich gesagt, hier hast du drei LPs,
nimm die mit, ich schenk sie euch fir's Rundfunkarchiv, stell sie
einfach mal in Polen vor. Und als sie estat, kam eine Welle von Horer-
zuschriften: Wo gibt es diese Musik, wer ist der Mordechaj Gebirtig,
warum wubten wir davon noch nichis?

1989 bekam ich dann iiber die Barbara Kronikowska eine Einladung
vom polnischen TV zu einer Kongzertreihe, und wir nahmen auch ein
westdeutsches Fernsehteam nach Krakau mit, die haben die ganze
Geschichte fir den Landesspiegel dokumentiert. Auf diese Art und
Weise haben wir die Lieder des Dichiers Gebirtig quasi wieder nach
Hause gebracht. Und sohieB auch der Titel der Femsehdokumentation
— Von der Heimreise eines jiidischen Dichters. Mit anderen Worten:
Gebirtig wurde von Deutschen umgebracht, Deutsche haben ihn wie-
der nach Polen zuriickgebracht und in TV und Hérfunk popularisiert.
In Krakau haben wir dem Publikum gesagt, seht mal, der Dichter
Gebirtig hat hier in eurer Stadt gelebt und diese tollen Lieder geschrie-
ben. Da ging eine regelrechte Kettenreaktion los; die Leute waren
entsetzi und fasziniert zugleich, daB sie so wenig Uber diesen Dichter
wubten.

Naja, dic Konzerte waren wunderbar, wir hatten einen schinen Erfolg
da, ich glaube zwei- bis dreitausend Menschen habendas verfolgt, vier
Konzerte in vier Tagen, Femschaufiritte und noch den Dokumentar-
film gedreht — von der Stadt hab ich kaum was gesehen, mubBite dau-
emnd arbeiten. Diese Reise wurde schon vom Auswirtigen Amt mit-
finanziert, und dann kamen zwei polnische Kollegen auf mich zu. Sie
hatten im vergangenen Jahr versucht, einen Jiddisch-Abend auf die
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Beine zu stellen, aber im Grunde genommen nicht so das richtige
Hindchen dafiir, auBerdem warder politische Drucknochso groB, und
ich kam im Grunde genommen gerade recht, LaB uns nicht kleckern,
hab ich denen gesagt, ich besorg’ iiber Rundfunkanstalten und ver-
schiedene Institutionen das Geld, und wir machen ein richtig groBes
Festival. Ich wiirde mich freven, alleine nach Krakau zu kommen,
wunderbar, dann hiitte ich den ganzen Ruhm fiir mich alleine — aber
ich mache licher ein Festival, davon habt ihr mehr und wir vielleicht
auch als Gemeinschaft. Wir machen das mit polnischen Kiinstlern,
holen die alle nach Krakau, und dann bin ich mit den Jungslosgezogen
zum Chef des Orbis-Hotels. Den hab ich weichgeknetet: Kulur ist
auch ein Wirtschaftsfakior! Wenn wir hier ein Festival organisieren,
kriegen wir in einer Zeit, in der sonst nichts 1duft in Krakau, 400 Leute
untergebracht. Das kann nur positiv fiir euch sein in der Sauregurken-
zeit! Und die sind darauf cingestiegen und haben das filr ihre Verhilt-
nisse ziemlich groBziigig subventioniert.

Wie war's mit Leverkusen? Sind die an Dich herangetreten, oder hast
Du in Deutschland was machen wollen?

Nach Krakau hab ich wieder verstirkt Produktionen gemacht, groBe
Dinger mit 200 Mitwirkenden. Als Musiker kannst du ja nicht allein
von deinen eigenen Sachen leben, also arbeite ich beim WDR in Sa-
chen Produktionen, habe Matineen auf die Beine gestellt mit Chiren,
Orchestern—ein Musiker muB alles kiinnen. Rubinstein hatmal etwas
Schines gesagt: Es gibtin vielen Musikrichtungenviel Schlechtesund
viel Gutes, das Gute muB man sich von allem aussuchen. Soviel zur
Einstellung der Puristen. Nur den Milll muf man weglassen, 2. B.
macht’s mir keinen Spa mehr Radio zu hbren, ich kann das Tralala
nicht mehr ab, geht mir auf den Geist.
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Dahatten wiralsoin Leverkusencine grofe Matineeveranstaliung, wo
Blasorchester, Chire und sowas vorgestellt wurden, und bei der Ge-
legenheit hab ich den Kulturdezernenten angesprochen: Was halten
Sie eigentlich davon, wenn wir mal bei Thnen ein Jiddisch Festival
machen? Dr. Schulze-Olden hielt das fiir 'ne tolle Idee, wollte gleich
den Oberbiirgermeister ansprechen, eventuell wiirde der da mit ein-
steigen... Aber wie kriegen wir Gelder? Und da hab ich gesagt, durch
meine langjihrigen Erfahrungen hiitte ich ganz gute Kontakte, ich
kann ja mal beim Ministerpriisidenten eventuell anklopfen, und beim
Auswirtigen Amt. Die waren von vomherein Feuer und Flamme fitr
diese Idee, weil das politisch auch ganz richtig war, jetzt mal Farbe zu
bekennen, wo man steht. Wenn der rechte Mob immer griiBer wird und
die Schnauze immer weiler aufreift, dann milssen wir langsam uns
auch mal bewegen! Wir kinnen die Ewiggestrigen, die Alten, nicht
mehr gradebiegen, aber wirkénnen jungen Menschen— aufklirerisch
— eine Kulwr nahebringen, die schon einmal durch Deutschland
vernichtet wurde. Und aus dieser Geschichie kéinnen wir Schlilsse
ziehen, wie sich Menschen in Not-Situationen zu verhalten haben —
indem sie eben nicht auf den anderen einkloppen, du nimmst mir alles
weg, Scheib-Auslinder, hau ab hier, ich will alleine hier leben. Alleine
kann man nicht mehr leben auf dieser Welt. Martin Buber hat mal
gesagt, du brauchst das Du zum Uberleben. Und das ist natiirlich auch
eine philosophische Wendung, die beim Jiddischen immer mitspielt,
es ist ja eine gelebte Philosophie.

Flir mich ist das aber eine ganz schwierige Rolle, als Musiker und
Initiator und Organisator eines Festivals auf der Bidhne zu stehen, ich
kann ja nicht — bloB weil ich mir das Festival ausgedacht habe — auf
meine kiinstlerische Arbeit verzichten, aus FaimeB oder aus falscher
Scham da nicht auftreten, SchlieBlich hab ich auch ¢ine ganz interes-
sante Arbeit vorgelegt, und die Leute wollen es auch sehen. Aberes ist
cinzweischneidiges Schwert, wenn du alskiinstlerischer Leiter deinen
Musikerkollegenauf der Biihne sagst, Leute, denkt an den Soundcheck
— dennim Grunde genommen stechst du ja auf der Seite der Veranstal-
ter. Irgendwo leidet immer wieder die Musik darunter.

In Krakau war ich zum Beispiel total gestreBt und nervlich am Ende,
als ich auf die Bithne muBite. Du hast einfach nicht mehr soviel Power,
um den eigenen Aufiritt iber die Bithne zu kriegen, weil du mit voll-
kommen anderen Dingen beschiftigt bisi: Haben die jetzt auch den
Typen vom Flughafen abgeholt, den Journalisten Dingsbums ins Hotel
gebracht, sind die Musiker versorgt... Weil ich selber Musiker bin,
miichte ich natiirlich, daf meine Kollegen genauso behandelt werden
wieich, das ist ganz selbstverstindlich. Aber dann kommt dieser nerv-
ende Alltagskram. Da schreiben mir die Amis: Mit welchem Auto
werden wir vom Flughafen abgeholt? Was haben die wohl fiir ‘ne
Vorstellung von Deutschland, wir lebendochhier nichtin der Steinzeit
und holen sie mit dem Pferdefuhrwerk ab! Aber offensichtlich milssen
sie schlechte Erfahrungen in Amerika gesammelt haben, dab sie mit
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Privatautos zum Festival gebracht werden,
jeder einzeln im VW, weil der Teufel. Das
isteineunangenehme Erfahrung, dieichda
mache, daB Kiinstler aus der Neuen Welt,
die dort relativ kleine Gigs haben, hier ab-
sahnen und uns hier weismachen wollen,
daBsiedieGrifiten sind. EsmuBnichi stim-
men, aber irgendwie werd" ich das Gefithl
nicht los, daB es manchen einfach nur um
die Knete geht.

AufwelchenProgrammpunktinLeverkusen
bist Du besonders stolz, ihn hingekriegt 2u
haben?

Das Gewandhausorchester mit dem Leip-

ziger Synagogalchor. Ein Riesenhammer,
wenn du dir liberlegst, daB da filnfzig Leute in Bewegung gesetzt
werden muBtenmit 2zwei Bussen, DaB Profis, Vollprofis, Opemsiinger,
die abends noch La Bohéme gesungen haben oder Figaros Hochzeir—
daB die am niichsten Tag bei uns sind, sich nachts auf die Autobahn
werfen, in den Bus setzen und 12 Stunden nach Leverkusen kacheln,
sich drei Stunden hinlegen und dann wieder auf der Bithne stehen. Das
sind Profis, dahabich Freundedran! Dasistunser Leben, dassind meine
Musikerfreundeund -kellegen, fir die machich's, ich mach s nicht filr
die Absahner, die nur kommen, weil Geld zu holenist, & la,,wirmachen
malJiddischheute, zack, danke", Die Leipziger haben jahrelang ander
Szene gearbeitet und zwar damals in der DDR unter griBten Schwie-
rigkeiten.
Dann wiire da noch das Kinder-Mundharmonika-Orchester. Ich bin
vielleicht ein bifchen naiv, aber ich find s einfach schén, wenn Kinder
auf der Bilhne stehen, und dann auch noch jiddische Volksweisen auf
derMundharmonikaspielen. Dasistne ganzauBlergewihnliche Sache,
dasgibt'snichtjedenTag. Dazukomminatiirlich auchnochdie Doppel-
deutigkeit, wenn Sabres, die mit Jiddisch tiberhaupt nichts am Hut
haben, diese Volksweisen spielenund sehen, was mit dieser Kultur hier
in Deutschland abliuft. Wenn sie sehen, wie in Israel diese Kultur
behandelt wird, gehen ihnen vielleicht ein paar Lichter auf, daB es ihre
eigene Kultur ist, die sie da in die Tonne klopfen. Das ist im Grunde
genommen ein kleines Lehrbeispiel, das nicht weh tut und eventuell
die Augen dffnet, ein biBchen sensibler macht.

Wie wird Deine Arbeit dberhaupt in Israel aufgenommen?

Ich glaube, in Israel ist man ziemlich erstaunt {iber die Tatsache, dad
solche Festivals gelingen. Natilrlich hat es auch ein Feedback auf die
israelische Kulturwelt, das ist ja ganz klar. Sie werden das nicht inder
grofen israelischen Tageszeitung Ha'arerz auf der ersten Seite brin-
gen. Denn das isteine Kultur, die sie geme weghaben wollten, und jetzt
kommit sie auf einmal ausgerechnet aus Dewschland wieder zum
Vorschein — wo kommen wir da hin, in Israel wird Hebriiisch gespro-
chen und nicht Jiddisch, die haben sich zwanzig Jahre Mithe gegeben,
diese Sprache endlichplattizukriegen! [ch hab ihnen erklirt, daf es sich
hierum Kuliur handelt, da wirin Deutschland einen anderen Umgang
damit haben. Da werden natiirlich viele die Nase riimpfen und sagen,
was bilden die sich denn ein, erst haben sie unsere Kultur kaputige-
macht, und jetzt wollen sie uns noch vorschreiben, wie wir mit ihr
umzugehen haben.

Aber weibt du, wennduin Israel die Schallplattenproduktionendurch-
guckst, kannst du wirklich das Grauen kriegen. Max] Graf und die
Lustigen Musikanten ist gar nichis dagegen. In Israel nennt man das
Schund. Ich weib nicht, ob das nicht vielleicht sogar beabsichtigt ist,
daB man die jiddische Kultur indie Schundecke stellt, diesen Ramsch
da, den Mist. Aufder Strafle kannst du filr 20 oder schon filr 10 Schekel
'ne Jiddisch-CD kaufen, aber fiir Michael Jackson muBt du schon 50
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Schekel hinlegen. Das nennt sich dann Kultur!

Ist das vergleichbar mit englischen Reaktionen, als nach Pop und
den Beatles plétzlich der Irish Folk in Mode kam? Oder wie man
in Frankreich die Nase riimpfte iiber bretonischen, okzitanischen
Regionalismus?

Geh einfach zu uns nach Deutschland, fang 1970 an mit Ema Stru-
be, genannt Joy Fleming mit dem Neckarbriicken-Blues. Danach
kam Wolle Kriwanek aus Stuttgart aus dem Schwabelindle mit
seinem schwiibischen Liedern, oder Thomas Felder mit Schwi-
bisch, oder Willy Michel aus Minchen. Danndie Bliick Fobss, die
eigentlich aus der Kamevalsrichtung kamen und auf einmal ganz
leger ihren Beitrag als Liedkultur aus der Region betrachteten. Mit
anderen Worten: Wiederentdeckung der eigenen Mundart gleich
Idenutit

Diese Identitdtwére aber beim Jiddischen sehwerlichaufeine Re-
gion zu beschrdnken. Kénnte sie—wie Blues und Jazz—zueiner
weltumspannenden Kultur werden?

Esgibtnatiirlich auch jiddische Tangos, oder Charleston, Klezmer-
Musik, balladeske Geschichien mit Balalaika — alle Farben sind
drin, das macht ja die Sache so spannend! Zum Beispiel Boston
Camerala,dasist vom Feinsten! Miuclalterliche Musik auf Jiddisch
und synagogale Musik, wenn der z. B. Mittelhochdeutsches von
SiBkind von Trimberg singt. Das zeigt doch eigentlich deutlich,

wo wir herkommen, daB es eine europiische Kultr ist, inunserem
Kulturraum gewachsen. Die europiiischen Juden waren die ersten
Europiier, verstehst du? Ohne Grenzen im Kopf. Fir sie galten
keine Grenzen, denn sie sind nach Sankt Petersburg gefahren oder
sonstwohin, mubBten ihre Geschifte machen, sich arrangieren und
auskommen. Und gerade in dieser Zeit finde ich es sehr wichtig, den
Menschen etwas an die Hand zu gebenund zu sagen: Leute, wir leben
auf einem ganz kleinen Erdball, die Grenzen werden immer weniger,
wir milssen uns miteinander besser vertragen. Das heiBt, wir milssen
mehr voneinander wissen, wir milssen aufkliren und SchluB machen
mit Vorurteilen und Antisemitismus. Antisemitismus geht einher mit
Nationalismus — viel wichtiger ist der Mensch, der hier im Mittel-
punkt steht.

Was wiirdest Du unseren Lesern, die ja haufig aktive Musiker sind,
noch raten wollen?

Ich find's wunderbar, wenn Musiker sich aufs jiddische Lied stiirzen.
Sie sollen sich bloB dartiber im Klaren sein, daB es eben kein Absingen
vonirgendwelcherLiedfolkloreistwieIrishFolk odersonstwas. Dahinter
steckt eine Welt von Gefilhlen, und die sollte man nicht einfach mit
plattem Pragmatismus oder Gier nach Erfolg tottrampeln. Deswegen
binicheigentlichmanchmal doch ganz schon traurig dariiber, daBviele
nurihre Eitelkeiten ausleben. Leider habe ich besonders mit Musikemn
aus der Neuen Welt negative Erfahrungen machen milssen, die hierher
kommen und das gnadenlos durchzichen. Espe, Zupfgeigenhansel,
Peter Rohland und andere haben hier jahrelang die Szene beacker,
aufgebaut, und zwar auch aus dem politischen Gesichispunkt heraus:
jiddisches Lied als politisches Hilfsmittel oder, wenn du so willst,
demokratischen Gesangsunterricht. Eine Welt vermitteln, die nicht
mehr da ist, so wie sie war. Die Gefahr ist, daB es eine museale Ge-
schichte wird, eine nostalgische Nummer. Da hab ich eine andere
Auffassung, wir missen das Ganze mit Leben filllen — darum singe
ich heute Gebirtigs /n Fabrik, iber den Alltag eines Fabrikarbeiters,
der so eingespannt ist, daB er seine eigene Familie nicht mehr sieht. Es
gibt ja noch anderes und wichligeres als Arbeil.
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Die jiddische Kultur nicht als Modewelle, die einfach so vorbeispilt,
sondern als Spiegel, sich selbst darin wiederzuentdecken?

Als eine ethische Basis! Ich habe oft mit dem Publikum gesprochen
nach meinen Auftritten, habe die Leute gefragl: Wasistdas Besondere
am jiddischen Lied? Und dann hieB es: Selbst bei diesen kiimpferischen
Songs aus der Arbeiterklasse spritzt nicht das Blut — nein, da ist der
Menschund der jubeltvor Freude und hofft auf eine bessere Welt. Alles
miteiner gewissen Lockerheit, nichtmitdiesem Fanatismus und Scheu-
klappen vor dem Kopf.

Im jiddischen Lied steht immer der Mensch im Mittelpunkt, und Gott,
der Schispferaller Welt, wenndusowillst. Ichbinkein Pfarrer Sommer-
auer, will auch keiner werden, aber ich weiB, diese Lieder haben eine
unheimliche Kraft. Sie kommt aus einer Spiritualitit, der sie verpflich-
tet sind. Und die Leute sind fasziniert, kommen in die Konzerte wie
ein leerer Tank und gehen gefitllt nach Hause, mit einem Glanz in den
Augen: Daswar schiin. Hankus Netzky von der Klesmer Conservatory
Band hat mir gesagt: Ich hab Jazz gespielt, ich hab Irish Folk gespielt,
alle Musikrichtangen, Tango, Brasilianisch, Stidamerika querbeet —
aber ich habe nie erlebt, dab bei unseren Konzerien alle Generationen
miteinander in einer Veranstaliung waren. Das kommt nur beim
jiddischen Lied vor. Wenn wir jiddisch machen, sind ganze Familien
da, Opa, Oma, Tante, Onkel, Enkelkind, Mutter und Vater. Und das ist
das Besondere am jiddischen Lied, daB es ein verbindende Kultur ist
und nicht die Generationen trennt.




