Aber nicht nur die Synagogenmusik, auch die Volksmusik der
jiddischen Bewchner des Ostens weist eine bemerkenswerte Eigen-
schaft auf: ein groBer Teil der zu den Festen gesungenen Lisder wurde
von Tinzen umrahmt und/oder von Fitfestampfen, Hindeklatschen,
Fingerschnipsen, also von kirperlich-motorischen Impulsen beglei-
tet. Dabei waren komplexe rhythmische Kontrapunkie zu den Melo-
dien keine Seltenheit. Die Freiheit des Vortrages war groBer als die
mitteleuropliischer Lieder. Rhapsodisches, jabisweilen ganz takifreies
Gestalten, vokale und instrumentale Ausschmickungen, Verzie-
rungstechniken aller Art und jeden Grades von Virtuositit waren die
Regel. Die Tonalitdt dieser Lieder wurde in der Mehrzahl der Fille von
der sogenannten orientalisch-phrygischen Tonleiter gepriigt (e — gis—
d@-h-c~-d-e). Man findet aber auch Varianten der melodischen
Molltonleiter: g~a~h—c—d—e—f— g (steigend) und g - fis —es —
d—c—b-a-g/(fallend). Hiufig war die Bildung von Doppelachteln,
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was vicle Komponisten in folkloristische Bearbeitung einbezogen.
Meist wird eine ganz bestimmte Tonleiter als , jiidisch” empfunden
und eingesetzt. Es gibt jedoch deren drei, die so interessant sind, daB
ich sie hier einmal zusammenfassend darstellen mischte.

I. Die Adonal-Malach-Tonlelter

Diese Tonleiter kann am besten mit der mixolydischen verglichen wer-
den, Sie besteht aus drei durch enen Ganzton getrennten Tetrachorden,
hat eine groBe Terz und eine kleine Uberterz. Die Subtonika wird durch
ErhShung zum Leitton gemachy, sodaf es eine Dur-Tonleiter wird.
Der Name der Tonleiter stammt vom Anfang des 93. Psalms; sie wird
zum Anfang des Freitagabend-Gottesdiensies benutzt und hat gewisse
Ahnlichkeiten mit der Tonart des Psamlomierens (Katillation).
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Il. Dle Magen-Abhot-Tonlelter

Auch diese Tonleiter wird am Freitagabend benutzt, jedoch zu einer viel
spliteren Zeit. Auch ihr Name stammt von einem Freitagabend-Gebet:
"Das Schild unserer Viter", Magen Abhot mit ihrem moll-Charakier ist
der Bolischen Kirchentonart ihnlich und wird ebenfalls zum Psamodieren
prophetischer Bibeltexte benutet.
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lll. Dle Ahavah-Rabah-Tonleiter

Sie ist eine der jlilngsten und zugleich bestbekannten Tonleitern der jlidi-
schen Musik; die meisten Juden und auch Nichtjuden identifizieren sie
als jidisch. Ahavah wird filr die Gebete am Samstagmorgen benutzt; sie
hat eine klagende Qualitdt und entspricht in ihrer motivischen Ges taltung
dem tragischen Schicksal der Juden. Unter den deutschen Juden ist sie
weniger bekannt als unter den osteuropiiischen.

Ahavah kann mit der phrygischen Kirchentonant verglichen werden.

Anfang und Ende der Tonart sind immer durch die groBie Terz (also Dur)

bestimmt; man soll sie nicht mit der harmonischen moll-Tonleiter ver-
wechseln.

Es ist nicht anzunehmen, dafl Ahavah von den aus Deutschland nach dem
Osten wandermnden Juden mitgebracht wurde; diese orientalische Tonart,
bei den Arabem als "Hedjaz Modi® bekannt, ist wahrscheinlich vom
Osten iiber das Schwarze Meer in den russischen Raum eingedrungen.
Als ukrainisch-dorische Tonart spielt sie eine groBe Rolle in der ukra-
inischen Kirchenmusik, ®

6) Diese Darstellung ist einem Seminar-Material entnommen, das der amerikani-
sche Organist und Komponist Hermann Berinskian der musikwissenschaftlichen
Fakultst der Uni Leipzig durchihne.
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Ein schbines Beispiel der Anwendung dieser Leitern istdem Zyklus
wAusjildischer Volkspoesie* op. 79 (entstanden 1948/56) von D. Scho-
stakowitsch entnommen. Auf die charakteristischen Reibungen zwi-
schen der harmonisch-milteleuropiisch erfundenen Begleitung und
der jildisch-arabisch fallenden melodischen Linie machte ich beson-
ders hinweisen — ein Kunstgriff, der die Widersprilchlichkeit der
Strukiuren besonders deutlich erlebbar macht

Wiegenlled (Schostakowitsch)

Improvisiert wurde in der musikalischen Praxis von den Ostjuden
reichlich. Trigerdieser Kunstwarendie Klezmorim, Wandermusikanten,
die es seit dem Mittelalter gibt. Dabei bildete sich ein spezifisch jidi-
scher Tonheraus, der bisindie Volksmusikpflege der Gegenwartnach-
wirktund als dessen Exponent Giora Feidmann (Klarinette) und seine
Gruppe angesehen werden kénnen. Die Vielfalt der Interpretations-
miglichkeiten, die ostjidisches Kulturgut zuliiBt, diirfieeiner der Grilnde
filr den lebhafien Gebrauch sein, der von den Liedern wieder gemacht
wird. Dennein und dieselbe Melodie kann —von verschiedenen Men-
scheninverschiedenen Lebenslagenund emotionalen Befindlichkeiten
gesungen— vollkommen anders sein, klingen und wirken. Die Licder
sind eine Folie, auf der der jeweilige Nutzer seine Intention ausdriickt,
seine Emotion nacherlebbar macht. Nicht der Interpret steht im Dienst
cines Werkes, welches er mit moglichst genauer Annherung an den
Notentext wiederzugeben hat: aus dem tiberlieferten Lied kann jeder
Interpret sein Lied machen. (Unter dem Gesichispunkt iber Werk und
Werkireue als Grundpfeiler abendlindischen Traditionsverstindnisses
nachzudenken, ist von grofiem Reiz. Die andere Denkmethode —
konsequent weilergedacht — 1iBt auch fiir das Feld auskomponierter
Kammermusik und Sinfonik mogliche Entwicklungen ahnen!)




150 Jahre Assimilation

Kehren wir in Gedanken ins Mitteleuropa der Vergangenheit zu-
riick, Hier war im 15. Jahrhundert das Mitelalter zu Ende. Neue
Kontinente wurden entdeckt, internationaler Handel begann, die Vor-
herrschaft der Kirche wurde gebrochen, Wissenschaft und Kunst ent-
wickelten sich freier als zuvor. Fiir die Juden allerdings dauerte das
Mittelalter zweihundert Jahre linger. Erst im Gefolge der Aufklirung
(Voltaire/Lessing) erhalten siedas Recht, ander allgemeinen Entwick-
lung teilzuhaben. Die Juden stiirzten sich auf die neuen Freiheiten.
Jahrhundertelang von akademischer Bildung ausgeschlossen, entwik-
kelten sie eine wahre Bildungswut und erreichten in wenigen Jahr-
zehnten auf praktisch allen wissenschafilichen und kilnstlerischen
Gebieten hichsten Niveau. . Die etwa 150 Jahre jiidischer Emanzipa-
tion in der europdischen Musik werden durch zwei geniale Komponi-
sten eingegrenzt, die beide in der allgemeinen Musikgeschichte von
entscheidender Bedeutung waren. Die Epoche hebt mit Felix Men-
delssohn Bartholdy an, dem Sohn einer in der jildischen Welt bekann-
ten und angesehenen Familie, der seine Zugehtrigkeit zum Judentum
absagie, sich im Laufe seines Lebens christlichen Ideenkreisen ver-
schreibtund schlieBlich ganz der deutschen Musik angeht. Sie schlieBt
mitder geistigen Entwicklung Amold Schnbergs, des ausassimilierien,
dem Judentum fremden Kreisen hervorgeht, langsam von den inneren
Wertender jiidischen Lehreund Tradition angezogen wird, biser selbst
wieder Jude wird und einen wesentlichen Teil seiner spiteren Werke
aus never Deutung der grisBien Schiypfung hebriischen Geistes — der
Bibel — schaffr""

Die Epoche der Assimilation fithrte zu zahlreichen Kompositionen
tiber jiidische Themen. Das Thematische war jedoch meist der Ge-
schichte oder der Religion entnommen, es betraf kaum einmal die
Strukiuren der Musik. Selbst Werke, die Judisches im Titel verheilen
{,Die Jidin" von Halevy ist vielleicht das typischste Beispiel) sind in
ihrer Struktur rein mitteleuropdisch. Dies kann nicht verwundem im
Zeitalter des vierstimmigen Satzes, in dem das vertikalharmonische
Denken absolut dominierte.

Mit den ihnen zur Verflgung stehenden musikalischen Mitteln
konnten z.B. Halevy und Meyerbeer keine Elemente dstlicher oder gar
orientalischer Musik verarbeiten. Sie muBten zu Versatzstilcken, zu
pittoresken Stilimitaten greifen, diemit denoriginalen Strukturennichis
zu tun hatten, vom damaligen Publikum jedoch—mangels Vergleichs-
miiglichkeit — genau dafiir gehalten wurden.
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Erst Ende des 19. Jahrhunderts kommt ein breiteres Interesse filr
orientalische Musik auf. Die forigeschrittenere Kompositionstechnik
erlaubt bitonale Linienund exotischere Farbnuancen. Viele nichtjlidische
Komponisten beginnen sich mit hebrilischen Psalmen oder Volkslied-
melodien zu beschiftigen (Mussorgsky, Prokofjew, Ravel, Rimsky-
Korsakow). Von Ravel existieren zwei Ausgaben, die 1915 bei Durand
& Fils erschienenen ,,Deux mélodies Hebraiques" (Kadisch /Fregt die
Welt die alte Kasche) und das 1925 im selben Verlag erschienene
wChanson Hebraique™ (Mejerke majn Suhn). Das schtipferische Inter-
esse Mussorgskys, insbesondere aber Rimsky-Korsakows filhrie in
RuBland zum Entstehen eines groBen Kreises jildischer Musiker, die
die jiidische Folklore aufarbeiteten und in seritisen Ausgaben verbrei-
teten. Vor allem Joel Engel ist zu nennen, dessen , Initiative es zu dan-
ken ist, daB 1908 die Gesellschafl filr jidische Volksmusik in Peters-
burg gegrilndet wurde, inder sich als Mitarbeiter Joseph Achron, Michael
Gnessin, Alexander Krejn, Michael Milner, Salomon Rosowsky und
Lazare Ssaminsky befanden."® Die Motivation zu dieser Arbeit um-
faBt im wesentlichen drei Aspekte, die natiirlicherweise nicht rein
vorkommen, sondemn immer von der individuellen Entscheidung und
vom kreativen Vermbgen der Schaffenden abhiingen. Zum ersten war
und ist bis in die Gegenwart die Verwendung jildischer Themen in der
Musik ein Bekenniniz zu einer voneiner Minderheit getragenen Musik,
eindemokratisch-kulurpolitisches Zeichen. Zum zweitenbeleblesich
das Interesse am vergleichenden Sammeln von Volksliedern gerade
der bislang weniger beachteten Vilker. Das prigende Beispiel Bartdks
ist bekannt, der in seine Bearbeitungen crientalische und afrikanische
Melodien einbezog und als einer der ersten in moderne europiische
Strukiuren umwandelie. Basis solcher und dhnlicher kilnstlerischer
Leistungen und damit eine der Keimzellen der Weltmusik war die
Sammelwut idealistisch gesinnter Volkskundler mit ihren musikali-
schen Botanisiertrommeln, die immer mehr und immer besser recher-
chiertes Material zuginglich machten. Davon profitierte auch das
judische Liedgu.

Hauprvertreter dieser Phase sind Amo Nadel und vor allem Abra-
hamZwildelsohn, derinseinem, Hebriisch-orientalischenMelodien-
schatz" (10 Binde) die Grundlage, das Material fir die individuelle
Ancignung und schtipferische Weiterentwicklung bereitstellie. Zwei
Beispiele finden sich auf der (itbemiichsten Seite. In diesem Zusam-

T} Gradenwitz, a.8.0,, 5. 111
£) Aron Marko Rothmiller, Die Musik der Juden, Pan-Verlag Ziinich 1951, 5. 135
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Schiaflied Cullando (74}

A: Original % — ~
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Der ta-te vet fo-rn-in dorf,
Der Va-ter wird fah-renins Dorf,

1. Stof, Hof, Hof!
1. Schlaf,schlaf,schlaf!

vet er bren-gen an e - pe - fe, vet zajn ge-zunt dos___ ke - pe - le.
wird er brin-gen ein Ap-fel - chen, dann wird ge-sund das___ Kop-fel - chen.___

Schilaflled — B: Darlus Milhaud, “La Séparatlon" aus Chanis Populaires Hébraiques
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menhang ist an das kompositorische Werk Gnessins sowie an Ernest
Bloch zu erinnem. Letzterer, der wohl bedeutendste Komponist jiidi-
scher Abkunit, der in Westeuropa geboren wurde, schuf eine Vielzahl
von Werkenmit ausjildischer Volksmusik abgeleitetem Themenmaterial,
obwohl er praktischnie Volksliedoriginale verwendet hat. Zu Unrecht

vergessen sind die 1912 bis 1914 entstandenen ,, Trois poémes juifs" -

filr grofies Orchester, ,, Israel” (Sinfonie fiir groBes Orchester mit So-
pran-, Alt-, BaB-Solound Frauenchor), , Schelomo® (hebriische Rhap-
sodie filr Cello und Orchester), ,,Potme Mystique" (Trio), wichtig vor
allem die ,,Drei chassidischen Stimmungen filr Cello und Klavier,
beinhaltend die Sitze ,,Vidui" (Zerknirschung), , Nigun® (Improvisa-
tion) und ,.Ssimchas Tora" (Jubel), die die vier Hefte , Kinderstiicke",
die auBerordentlich reizvoll sind.

Die bemerkenswerten Beitrtige jildischer Komponisten zeichnen
sich auch in dieser Zeit wiederum durch polynationale bazw. poly-
stilistische Konzepte aus. Es gelang ihnen in ihren besten Werken, bei
meisterhaller Bullerer Form verschiedene nationale, stilistische oder
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sozial determinierte Musikmodelle miteinander zu verschmelzen und
auf diese Weise zu einer komplexeren, dialektischen kilnstlerischen
Aussage zu gelangen. Dieser polystilistische Gesichtspunkt, der heute
die Kulturen der Weltmusik zueinander filhrt und in Beziehung zuein-
ander setzt, entsprach und entspricht dem kiinstlerischen Wollen der
Juden vollkommen: in der Regel mehrsprachig aufgewachsen, war
ihnen nationalistisches Denken von jeher wesensfremd. Inden Werken
Milhauds — der gerade unter dem Aspekt polystilistischer Musik-
konzepte in seiner Bedeutung fitr die Musikentwicklung neu bewertet
werdenmilBte —finden sich hochinteressante Denkansitze, vor allem
in folgenden Werken: ,,Psalm 136" filr Bariton-Solo, Mannerchor und
kleines Orchester, ,Poémes juifs”, ,Chants populaires hebraiques”,
+Chant de Rosch Haschana" {iir Gesang und Klavier sowie der Purim-
Oper ,Esther de Carpentras".

Ein besonders schiines Beispiel seiner Umwandlungskunst ist das
obenstehende Schlaflied. Beispiel A zeigt die originale {ostjiidische)
Melodie, Beispiel B die , franztisische Variante® aus Milhauds Feder,
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