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Vibrato auf der Gitarre
Auf der Biihne sitzt ein nicht untalentierter Klampfier. Seine Virtuositit unterstreicht er mit
einem ungeheuren Gewackel der linken Hand, was — dem Mienenspiel nach zu urteilen —
nicht ganz einfach zu sein scheint. Blo3, WIE macht der denn das? Und: WARUM?

1. Begriffsklirung ,,Vibrato‘*

Mit dem deutschen Ausdruck ,,Bebung‘‘
recht plastisch {ibersetzt, ist Vibrato eine
mehr oder minder rhythmische TonhGhen-
schwankung nach unten und/oder nach
oben.

Bei den Saiteninstrumenten entsteht es
durch verschiedene Bewegungen der linken
Hand bzw. des Armes; Sianger und Blédser
arbeiten mit dem Zwerchfell. Ein Sonder-
fall, so gut wie unbekannt, ist das Clavi-
chord, bei dem durch Verstarken und Nach-
lassen des Drucks auf die Taste ein Vibrato
erzeugt werden kann.

Die Quantitidt Vibrato wird gemessen am
Tempo (Frequenz — wieviele Bebungen pro
Zeit) und am Umfang (Amplitude — wieviel
Abweichung von der urspriinglichen Ton-
hohe). Ein zu schnelles Vibrato kann aus ei-
nem ruhigen Stiick ein unangenehm hekti-
sches machen; ein zu grofler Umfang wirkt
mitunter und stoBt eventuell auf ge-
schmackliche Ablehnung — man denke nur
an manche Opernsinger, die durch Amok-
vibrato weder die gemeinte Tonhéhe noch
etwa den Text verstdndlich machen ...

Im Grunde ist Vibrato kaum didaktisch zu
vermitteln (davon noch spiter). Insofern ist
auch dieser Aufsatz nur als Anregung zu
verstehen. Man ,,hat es** oder man ,,hat es
nicht‘.

Wer Vibrato hat, wird es nicht lassen. Vi-
brato belebt den Ton, gibt ihm eine — zu-
sitzlich noch variable — Intensitdt. Vibrato
im rechten Mafle ist quasi die Seele des
Tons.

2. Technische Grundlagen des Vibratos
auf der Gitarre

Wir haben nach dem Anschlag nur zwei
Moglichkeiten, den Ton zu beeinflussen:
Einmal durch Erzeugen weiterer Téne mit
der linken Hand allein (Bindungen), und
zum anderen eben durch das Vibrato. Wer
sich diese gestalterische Chance entgehen
1463t, hat noch viel zu lernen.

Bei jedem Greif-Vorgang kommen drei
Auflagestellen ins Spiel:

— Auflagestelle der Saite auf dem Bund-
stibchen;

— Auflagestelle der Saite im Feld zwischen
den Biinden;

— Auflagestelle des Fingers auf der Saite.

Da bekanntlich Bundstibchen festsitzen
und letztendlich die Tonhohe entscheiden,
ist die Frage, wieviel Saite sich rechts und
links vom gegriffenen Bund befindet. Die
hierfiir entscheidenden Saitenspannungs-
verhiltnisse lassen sich durch Anderungen
der beiden letztgenannten Auflagestellen
manipulieren.

Anderungen im Bereich Saite/Bundfeld:
Wird die Saite parallel zum Bundstdbchen
verschoben, also quer zur Saite, wobei der
Finger auf der Saite seinen Platz nicht dn-
dert, spreche ich von ,,Zieh-Vibrato.**
Wird die Saite mit einer gewissen Anstren-
gung iibers Stabchen Richtung Steg gescho-
ben (,,gestaucht*‘) und in die andere Rich-
tung gezogen, nenne ich dies ,,Kraft-
Vibrato‘‘.

Anderungen Finger/Saite: Verlagert sich
der Finger durch eine Art Drehbewegung
entlang der Saite, handelt es sich um das
,,freie Vibrato‘‘,

Natiirlich funktionieren diese Vibrati glei-
chermalen auf Nylon- wie auf Stahlsaiten.

3.1. Das Zieh-Vibrato

Dieses quer-Verziehen diirfte wohl ur-
spriinglich dem Blues zu verdanken sein. Es
hat einen wesentlichen Nachteil: Egal was
man macht, der Ton wird ausschlieflich ho-
her. Ob ich die Saite stirker anspanne, in-
dem ich den Finger von der Hand weg
strecke, oder indem ich den Finger zur
Hand hinziehe, ist eine Frage der Zweckmd-
Bigkeit: Beriihren der Nachbarsaite? Ver-
meiden der Griffbrettkante?

Hier handelt es sich um die Demonstration
eines von der E-Gitarre abgeguckten Vibra-
to Hebels. Da dieser Prototyp noch nicht
im Handel ist, wird man sich mit anderen
Vibrati begniigen miissen...

Man wird das Zieh-Vibrato erst NACH Be-
ginn des Tones einsetzen; andernfalls kime
der eher unerwiinschte Effekt, dal3 der Ton
als erstes ,,abschlafft‘. AuBer bei den blue
notes und diversen Pop-Effekten wird man
den Zieh anwenden

— am ersten Bund (anders wire z.B. das tie-
fe F kaum zu vibrieren);

— zum Hervorheben von einzelnen Toénen
eines Akkords.

Der zweite Bereich ist natiirlich der wesent-
lichere. Bei irgendeinem Griff soll der so
richtig schén schriage Ton aktiviert werden:
der entsprechende Finger zieht an seiner
Saite. Freilich wird man dafiir auf Unab-
hingigkeit trainierte Finger brauchen (dafiir
gibt’s eine Unmenge Ubungen wie z.B.
chromatische auf zwei Saiten). Fingerspit-
zengefiihl braucht man sowieso ...

Schiebt mal den bekannten H’ ans VL
Bund. Schlagt alle sechs Saiten an. Sucht
dann den Ton heraus und hort ihn erstmal
einzeln. Der Finger beginnt zu vibrieren.
Geht’s? SchlieBlich werden wieder alle an-
geschlagen. Finger vibriert. So werden alle
finf Finger durchprobiert, auch mit ver-
schiedenen Vibrato-Mengen. Macht dassel-
be mit jeder Menge Griffe, die Euch in die
Hand kommen. In wenigen Wochen habt
ihr das Zieh-Vibrato im Griff bzw. zur
Hand.

Diese relativ leicht auszufithrende Vibrato-
Art ist m.E. auch fir ein wenig fortgeschrit-
tene Anfinger geeignet.

3.2. Das Kraft-Vibrato

Dies ist der einzige mir bekannte Punkt, wo
man beim Gitarrenspiel ernsthaft Kraft auf-
wenden mufl. Da Anfanger und auch Ab-
solventen schlechterer Kurse meist mit stdn-
digen Verkrampfungen durch tiberméBigen
Kraftaufwand zu kimpfen haben, sollte das
Kraft-Vibrato erst nach Erreichen einer ge-
wissen Lockerheit beigebracht werden.
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nicht durch
kurzzeitigen Krafteinsatz, sondern vielmehr

Verkrampfungen entstehen

durch Unterlassen des anschliefenden
Lockerungsvorgangs. Daher gehOren zur
Vermittlung dieses Vibratos unbedingt
Lockerungsiibungen. Neben allgemein iibli-
cher Gymnastik (Arm ausschiitteln ...} habe
ich da meine ,,Plupp-Ubung‘‘: Tonleiter,
Stiicke, Griffe usw. werden gespielt und an-
geschlagen, wobei die linke Hand jedoch die
Saite NICHT herunterdriickt, sondern nur
an der richtigen Stelle ganz sanft berithrt —
plupp. Im néchsten Durchgang wird fir
maximal einen Pfennig Druck ausgeiibt, so
daB moglichst jeder Ton klirrt, weil die Sai-
te (noch) nicht richtig auf dem Bund auf-
liegt. Im letzten Durchgang gibt es noch ein
bifichen Druck mehr — jetzt klingt es. Die
meisten Kandidaten sind dann sehr er-
staunt, wie wenig Druck eigentlich nétig ist.

Wenn die ,,aktive‘* Entspannung trainiert
ist, kann vibriert werden. Nimm einen belie-
bigen Ton in einer mittleren Lage. Achte
darauf, daf du nicht allzu nah am Bund-
stabchen greifst; sonst fehlt dir der Aktions-
raum.

Jetzt schiebst du mit Macht die Saite Rich-
tung Schalloch, der schwingende Teil der
Saite wird quasi zusammengestaucht — der
Ton wird tiefer. Dabei darf der Finger na-
tiirlich nicht auf der Saite rutschen. An-
schlieBend geht es in die entgegengesetzte
Richtung, Ton wird héher. Nota bene: es
handelt sich hier nur um winzige Verschie-
bungen, ein Nichteingeweihter wird unter
Umstinden tiberhaupt nichts sehen kénnen.

Da der Krafteinsatz eine willkiirliche Ange-
legenheit ist, wird dieses Vibrato haufig
,.eckig‘ ruckartig, und ist daher fiir lange,
elegante Einzeltone nicht unbedingt geeig-
net. Auflerdem 148t es sich nur mit sorgfal-
tig dosierten Entspannungsphasen (Pausen,
Griff- und Lagenwechsel, anderes/kein Vi-
brato) durchhalten. .

Das Kraft-Vibrato ist vor allem dann rich-
tig, wenn mehr als zwei Tone zugleich vi-
briert werden sollen. Gelibte Spieler kénnen
so auch einen sechsstimmigen Barreé-Griff
vibrieren.

3.3. Das freie Vibrato

Hier ist ein wunder Punkt der Didaktik:
freies Vibrato ldaBt sich kaum vermitteln,
sondern am ehesten mit Tricks aus der di-
daktischen Psycho-Kiste, mit Spriichen, die
die jeweilige Personlichkeit des Schiilers in
der richtigen Weise stimulieren. Es geht
namlich um absolute Lockerheit. und Es
geht um eine eher unwillkiirliche Vibrato-
Tatigkeit: Nicht ICH vibriere, sondern ES
vibriert mich ... Es handelt sich um eine ex-
trem personliche musikalische Ausdrucks-
weise, die rational letztendlich nicht zu be-
griilnden oder gar zu vermitteln wére.
Unser freies Vibrato dhnelt dem Vibrato der
Streichinstrumente, insbesondere dem des
Cellisten. Verniinftige Literatur zum Thema
ist erschreckend diirftig?. Selbst Robert
Brojer, der die Gitarren-Spieltechnik mit
dem Geodreieck vermessen hat und auch
sehr effizient beschreiben und vermitteln
kann, begnigt sich mit einer halben Seite?.
Es gibt Kinder, die sich irgendwann mal das
Vibrato abgeguckt haben und es seither be-
herrschen (manche Dinge sind Erwachsenen
ohnehin schwerer zu vermitteln). Es gibt
Lehrer, die Vibrato erst auf ausdriicklichen
Wunsch des Schiilers unterrichten, gegebe-
nenfalls auch erst nach Jahren.

Mit diesem Aufsatz betrete ich Neuland. An
dieser Stelle will ich versuchen, die Sache so
zu beschreiben, wie es meine Schiiler von
mir lernen. Eingestdndnis: mancher lernt es
eben auch nicht oder braucht lange Monate,
andere haben es sofort. Auch ich muBl mir
mein Vibrato beinahe tdglich neu erobern
und einpendeln. Und manchmal klappt es
auch nicht, wenn ich es gezielt vormachen
will.

Zunichst gibt es Vorlibungen, die JEDES
Mal wieder gemacht werden miissen. Als er-
stes wird gelockert (Arme kreisen, Hdnde-
klatschen usw.). Das wird soweit gemacht,
bis es ohne grofe Reflektion quasi automa-
tisch geht. Mancher trinkt vielleicht ein Glas
Wein dabei ...

Du sitzt am Tisch (nix Gitarre), so richtig
schén gemiitlich und schlaff. Kein Telefon,
keine Leute, kein Streff. Du stellst deinen
linken Mittelfinger auf den Tisch, wobei der

Finger in sich unbeweglich ist. Stell dir eine
Art Briicke vor: der Arm héngt an Schulter
und Finger; Schwerpunkt ist der tief hédn-
gende Ellenbogen, der zum Mittelpunkt der
Erde zeigt. Locker? Ja, bitte.

Jetzt hebst du die Hand knapp 10 cm hoch;
auf Zuruf oder Countdown laft du sie wie-
der auf den Finger fallen, der in sich unver-
sndert bleibt. Mit ganz groBer Wahrschein-
lichkeit wirst du nicht exakt senkrecht lan-
den, so daB die Hand erst einmal ein bif-
chen pendeln muf3, um wieder in Balance zu
stehen. Ende 1. Ubung.

Die vorangegangenen und die ndchsten
Ubungen lassen sich iibrigens zeitsparend
und relativ unauffillig beim Besuch pédda-
gogischer  Einrichtungen  durchfihren.
Denn wichtig ist die Haufigkeithin bis zur
lockeren Automatik.

Der néchste Schritt geht wie alle wieder von
ganz vorn los: Sodann 148t du den Finger
gezielt schrig landen — du hast das Gefiihl,
die Hand kippt um. Da du jetzt aber ge-
wohnt bist, die Hand in Balance stehen zu
haben, wirst du pendeln, bis sie steht.
Zwangsldufig wirst du tibers Ziel hinaus
schwanken und wieder zuriick — jawohl,
dies ist der Prototyp freies Vibrato.
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In der dritten Séance {ibst du alles mit den
bisher noch nicht vorgenommenen Fingern.
Das Balancegefiihl ist ein vollig anderes;
insbesondere der 1. und der 4. als AuBlenfin-
ger miissen besonders eingependelt werden.

4, Ubung: Ftir jeden Finger gesondert wird
die Finger-Arm-Schulter-Briicke aufgesetzt
und von der rechten Hand angeschubst. Du
wirst, wenn locker, ins Tattern geraten.
Und nun kommt der wesentliche Punkt.
Denk an nichts, schau aus dem Fenster oder
ins Fernsehen — und vibriere weiter. Alle
Naselang wird es noch mal stehenbleiben.
Von vorne.

Wenn das Tischvibrato stehenbleibt, kann
es eigentlich nur zwei Ursachen haben: a) Ist
der Oberarm (Bizeps) fest? Lockern. Und
daran denken: Der Ellenbogen ist der tiefste
Punkt, darf nicht nach hinten gezogen sein.
b) Stimmt die Balance? Ggf. bequemer hin-
setzen.

Nummer 5: Jetzt werden die Finger wéh-
rend des Schwingens gewechselt. Achtung
NICHT aufhoren zu vibrieren! Und so
geht’s: Wenn z.B. der 2. Finger nach links
schwingt, iibernimmt der 3. nahtlos seine
Aufgabe. Du wirst ein bifichen experimen-
tieren miissen, bis die Umstellung im Balan-
cegefithl funktioniert. Diese Ubung muf
mit allen Fingerkombinationen durchge-
fithrt werden. Es sind:

1-2, 1-3, 1-4, 2-3, 2-4, 3-4

Wohlgemerkt: Bis dato hast du noch KEI-
NEN einzigen Versuch des freien Vibratos
auf der Gitarre gemacht. Das ist auch unbe-
dingt zu beachten. Es kommt erst noch eine
Zwischenstufe.

Ubung 6: Du legst die rechte Hand auf die
linke Schulter und simulierst so mit dem
rechten Unterarm das Griffbrett. Aufler
dem Fallenlassen geht jetzt alles wieder von
vorne los. Das Problem liegt nun vor allem

auch in der Balance-Frage, denn hier
kommt die Schwerkraft ins Spiel. Achte
darauf, daB du gleichermaen MIT wie
auch GEGEN den ,,freien Fall*‘ vibrierst.
Davon hidngt es ganz wesentlich ab, wie
gleichmiBig dein Vibrato sein wird. Und
wieder: Der Ellenbogen zieht alles runter.
Der linke Daumen gehort jetzt auf die Un-
terseite des Pseudogriffbrettes, ohne es
ernsthaft — auBer ,,en passant‘‘ zu berith-
ren. Diese Phase ist ungeheuer wichtig und
sollte daher nicht in Eile durchgefithrt oder
abgekiirzt werden.

Durchgang 7. Nun geht es endlich an das In-
strument. Nimm den zweiten Finger in einer
hoheren Lage und vibriere drauflos. Erst
wenn du das lockere Balancegeftihl hast,
wird angeschlagen. Nicht aufgehort. ES vi-
briert. An nichts denken —— Ellenbogen tief,
Bizeps ganz locker. Das Vibrato-Tempo ist
erstmal vSllig unwesentlich.

Du wirst horen, daB der Ausschlag zu bei-
den Seiten, wie es auf der Tischkante be-
quem vor sich ging, iibertrieben war. Eini-
ges weniger reicht aus. Vorsicht: nicht be-
wuBt bremsen - das macht fest. Wenn fest,
dann von GANZ vorne.

Nach geraumer Zeit kommst du zum Fin-
gerwechsel. Dabei tippt der Daumen, der ja
die ganze Zeit in der Luft unterm Hals ge-
wesen ist (iiberhaupt: daher ,,freies** Vibra-
to), ganz leicht an den Hals. Das ist ndmlich
die Mikrosekunde zum Umstellen der Ba-
lance.

Spiter, in der hohen Schule quasi, wirst du
auch noch dazu kommen, 2-Finger-Griffe
wie z.B. Terzen frei zu vibrieren. Es wird
auch die dir Erfahrung nicht erspart blei-
ben - wie schon oben gesagt -, daf3 Vibrato
eigentlich tiglich wieder neu eingefiihlt wer-
den muB. Und wie unangenehm der Vor-
fithreffekt sein kann.

Einen Punkt sollte man sich {ibrigens noch
bewuft machen. Schaut man sich das Vi-
brato z.B. auf der Geige an, wird klar,
wann der Ton hther wird: ndmlich dann,
wenn der Finger sich in Richtung Steg be-
wegt und dabei -Verlagerung der Auflage-
stelle - die Saite verkiirzt.

schwingende

Saite

i

I Yz 12K T 1 - 7
/o

«xopf/////””F?”I”//scmnocn-r

Auflagestellen

hoher  tiefer

Es mag seltsam vorkommen: bei Instrumen-
ten mit Binden ist dies genau umgekehrt.
Meine ,,iiberhoht* gezeichnete Skizze wird
das verdeutlichen. In der gestrichelten Posi-
tion ist der Ton hoher, in der durchgezoge-
nen tiefer. Zwischen den beiden Auflage-
stellen auf dem Griffbrett bewegt sich die
Saite namlich NICHT in Lingsrichtung. In
der tieferen Position wird fiir den Abschnitt
a weniger Saite benotigt als in der gestrichel-
ten, daher kann ein Stiickchen von a iibers
Bund y rutschen und die schwingende Saite
verlingern - tiefer.

Und noch ein Hinweis: Spétestens hier zeigt
sich der Grund, weshalb man beim Spielen
die Uhr abmacht...

3.4. Tricks

1. Vibrieren leerer Saiten: Jawohl, das geht.
Und zwar vibrierst Du gleichzeitig wahrend
des Erklingens die Oktave auf der Nachbar-
saite. Diese wird ohne Anschlag ins Schwin-
gen kommen.

2. Jenseits von Null: Wenn mehrere leere
Saiten nacheinander vibriert werden sollen
(z.B. Francis Poulenc, Sarabande, Schiuf}),
kann die linke Hand die toten Saitenenden
jenseits des Sattels rhytmisch driicken. Vor-
sicht: ggf. muB hinterher die Intonation
ausgeglichen werden.
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3. Auf Biegen und Brechen: z.B. bei open
tunings kann die linke Hand den Kopf der
Gitarre nach hinten ziehen, wihrend der
rechte Arm einen Gegendruck erzeugt. Bei
wackligen Gitarren ist allerdings eher abzu-
raten...

4. Vibraphon-Effekt: beim Erklingen eines
Akkordes kann die flache rechte Hand das
Schalloch nahe iiber den Saiten verdecken
und freigeben.

Bis auf den ersten sind diese Tricks alles rei-
ne Effekte, die sich relativ leicht verbrau-
chen und daher sparsam eingesetzt werden
sollten.

3.5. Fehlerhafte Vibrati

3.5.1. Das optische Vibrato

Wer’s mag, kann’s ja mal ausprobieren: es
gibt so etwas tatsdchlich. Optisch macht das
ungeheuer viel her, riesige Wackelbewegun-
gen, selbst der Stuhl schein beteiligt. Nur
akustisch ist wenig zu verspiiren, zu wenig
jedenfalls fiir den Aufwand. An der Grofle
der Bewegungen liegt es - zumindest bei uns
Gitarristen - nicht.

3.5.2. Kaninchen-Vibrato. Dieses Schmé#h-
wort kenne ich fiir hektische, zittrige,
meckernde Vibrati, so, wie die Kaninchen
stdndig mit der Nase wackeln.

Man denke nur an den gequilten Sound wie
den der armen Kehle einer Mireille Matthieu
(wie lange hilt eine Stimme so etwas wohl
aus?).

Es handelt sich in jedem Fall um ein bewuf}t
aktiviertes Vibrato, wo sozusagen jede noch
so kleine Schwingung rational gesteuert
wird - so lange, bis alles fest und die Mitte
nicht mehr gleichmaBig umspielt wird.

4. Wann wieviel Vibrato?

Es gibt keine allgemein verbindlichen Re-
geln. Geschmackliche, historische, histori-
sierende Gesichtspunkte sind stets aus-
schlaggebend.

Manche Verfechter alter Musik verweigern
sich dem Vibrato mit dem Verweis auf zahl-
reiche alte Autoren, die vom hiufigen Ge-
brauch abraten. Ob diese alten Autoren
evtl. auch ein bifichen geflunkert haben?
Und, selbst wenn die Klangvorstellungen
damals anders gewesen sein sollten - aus gu-
tem Grunde haben sie sich gewandelt.

Fiir mein Empfinden wird ein Luis Milan
selbstverstandlich vibriert. Vielleicht etwas
dezenter als ein Schmachtfetzen von Fer-
nando Sor.

Nicht nur das Alter des Stiickes spielt eine
Rolle, auch das Tempo. Unser Tempoem-
finden wird ganz wesentlich vom Pulsschlag
gesteuert. Hier erhdlt man eine Relation,
was eigentlich als natiirlich empfunden
wird.

Langsame Stiicke bekommen e¢in ruhiges
Vibrato. Ganz schnelle Passagen brauchen
itberhaupt nicht vibriert zu werden — flotte
Greifaktionen verdndern ja ohnehin sténdig
die Druckverhiltnisse der Saite.

Ein Stiickchen hohe Kunst ist das Vortéu-
schen eines lauter werdenden Tones (crescen-
do). Anschlag - null Vibrato - biichen Vi-
brato - mehr - viel Vibrato. Natiirlich wird
der Ton nicht lauter, aber die zunehmende
Intensitdt verstarkt den Horeindruck.

In hohen Lagen, dort wo die Saiten weicher
und also leichter zu beeinflussen sind, wird
man cher sparsam vibrieren, um sich vom
Hawai-Gitarren-Effekt fernzuhalten. Beim
Spiel am Steg, was ja ohnehin einen harten,
strengen Klang bewirkt, wird u.U. gar nicht
vibriert. Die Spielanweisung dafiir heifit
,,secco’’ - trocken.

Frommer Schiuf§

Es ist schon schwer, einen Artikel zu verfas-
sen, fiir den es kaum Literatur gibt. Wissen
die Leute nichts davon? Wollen sie es nicht
verraten, oder kénnen sie es nicht?

Wie dem auch sei, ich habe mich bemiiht,
eine erste Grundlage mit allen ihren (und
meinen) Méngel zu schaffen. Ich freue mich
auf die nichste VerSffentlichung, die auf-
grund dieses Beistrages einen besseren
bringt.

Anregungen verdanke ich meinen Eltern,
meinem Lehrern Prof. Klaus Hempel und
Prof. Eicke Funck sowie einem Vibrato-
Workshop des VDMK Gottingen.

Text: Wieland Ulrichs,

Fotos: Manfred Pietrzok

Anmerkungen

1. Freilich gibt es fiir die Streicher, tiberwie-
gend fiir die Geige, einiges an Literatur, teil-
weise liangst iberholt, zum Teil auch sehr
widerspriichlich. Das Buch von Ott6 Szende
(Handbuch des Geigenunterrichts, Diissel-
dorf 1977, ISIGL) bietet auch eine Menge
anatomischer Informationen, die freilich
nur sehr begrenzt auf die Gitarre zu iibertra-
gensind. Sein neues Heftchen (Unterwei-
sung im Vibrato auf der Geige, Wien 1985,
UE 26 264, DM 16,-) ist indes nur ein gerin-
giigig erweiterter Neuaufgufl des entspre-
chenden Kapitels im Handbuch. Die Litera-
turliste immerhin verweist auch auf die gan-
zen Alten (vgl. meinen Anfang des Ab-
schnitts 4.).

2. Robert Brojer, Der Weg zur Gitarre. Kas-
sel usw. 1973 ff, Birenreiter und Cura, S.
108.

e

Folgende Zeitschriftenverdffentlichungen

seien der Vollstindigkeit halber noch ge-

nannt:

- Mario Sicca: Das Vibrato als natiirliche
Bereicherung des Klanges... In: Gitarre
2/1975, S. 1-3

— John W. Duarte: Vibrato. In: BMG
(London) 666/1960, S. 6-7

— Charles Duncan: About Vibrato. In:
Soundboard 3/1978, S. 69-72




